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ا سسس 


هذه صورة سبد ثية لد راسة سريعة فرضتها علس طروف لطلاب لتلقسى 
ماد ة شعرية منضبطسة بين دافتى كتاب ۾ ومن هنا تبدوغلبة السرعةعليما 
طابعا عاما وواضحا ء إل تكاد توق عند حدوب اجترا* لبحض تصوص شعرياً 
القديم بنا يك لإقامة لسان الطالب فن القسرا*ة الغعلية للشص الشعسرى 
من نأحية ۾ ومحأولسة تربيسة مط اص من الذوق الاد ہی سس اس تیعانه 
للنص وعرفسء على أدراته النقدية من تاحية أشرى ١‏ ء 


ومن هتا كان اختيار هذا الك من التصوص لير المتخصصين مسسسسن 
طلاہنا طموحا لی تحقیق هڈین الہدفین ہ وسن هنا ایا كسان 
التقد يم بمعرفة طبيعة الحركة الأدبية وأصولها مقدسة لامناص مثا 
کا ساس لهذ ه الاختيارات » تر كانت تلك المحاولسة السريعة لاستكشاف بعحسض 
صسور العا رة الشحرية تأكيدا لذا التراصل الحتس بين التجد يد رالتراث 
عبر عصور آدبتها العرسى المختلفة ٠‏ 


ذلك أنه يثبغى أن نتوقف طويلا لتأمل ذ لك الخيط الد قيق الذى يشد 
الشاعر إلى آغلی مستاکاته على مستوی الرس أو اللارعن الفردى أو الجماعسسى 
وهو ما قل تكشفه فكرة تعض لمعا رضا ت الشعريسة هنا ٠‏ 


وتبقى الإ شا رة إلى بعض الموضرعا ت التحوية رهثا بتقويم لسان طلابدا 
وتطبيقسا لهسا فی آن : 


وقبل هذ ء الرحلة السريعة للا أن ترصد بعض العصطلحات فى الد رأسسة 
J‏ لر 
الاد بيسة للنص علها تكرن دة لتحليل الطالہعبليا لتلك النصوص المختارة 
خروجسا من د ائسرة الفوضى النقد ية أو تحكيم الاتطباع الخاصء وأمسسسسلا 
فى الالتقاء حول روية مرضوعية متهجية يحكها ار القبية على الطالسب 
من خلال إد رال واج تىعنى النقد الأدبى ومراحله . ذلك أن الدرس النقسدى 
يجب أن ينطلق من عملية العحليل أولا قبل الإقدام على تقوم الندر. » وفسى 
داقرة التحليل هذه تتحد د الأد وات ويصيح الإلمام بها ضسرورة ملحة لفهسم 
ماهية الحبل الأدبى موضوع التحليل وتبين هويته وطبيعته النرعية وانتمائشه 
إلى أى من الأجناس الغلية » ثم تأمل طبيعسة الأداة الت يتعامل سسن 
خلالها الدع مع عله لاستكشاف خصائصما الممسيزة بسد ا من تثاغس اصرف 
مح الحرف ء إلى تجاور الكلسة مع مايجاورها هة إلى مصاد ر التصويسر ولخسسة 
الصورة الجزئيسة والكلية إلى الإيقاع الصوتى الذى يحكس ناء اللسص ٠‏ 
لتنتهى الروأيسة الجالية من هذا التشريح لكل جزئيات النص الس 
محاولسة معاون ة النظر وطح أكثسر من قرا ة قبل إصندا ر الحكسسسسم 
النقدى . 


وف إطار فم الوظيفة قد تتعد د مداخل الد رس الاد بس آمام الندارس 
وعليه - لذا أن يختار من تلك المداخل ا يبدو وتيسق الصلسة بالنسسص 
وا يحل مشكلة فهسه وتقوبمسه 4 أعنى بذ لك ضرورة إد راك قاري النص لطبيحسة 
المد خل الاجتماعى الذى تلتح فيه ذات الدع مع موضوعسه من خلال تلك 
العلاقة الجد ليسة التى يحكمها نطسق اختياره لإحدى شرائح الواقع ليتوقف 


ہب کے پس 


الذاتالى رحابة الجماعة ٠‏ 

رفى تفس الاسر الوظيغية قد نحتاج إلى مداخل أخرىعلى الصحيسسسد 
التفس الذدى یبد و مسا إذا ما اسحفلقعليتا فم كل الأبعساد السقيقيسسسسة 
التی یحتلہا النص الشعری رالتی رسا ارتیطت فى كتير من الأحیان ‏ يواقسع 
تسس خاص لدی السك ع عل مشج الاستاف العقات تی دراسته ل " شار 
الغزل ” و ” الحسن بن هانى* ” و ” لفسية ابن الروس من شعره " * وعلى 
الصعيد الأسطورى قد تشتد الحاجة الى فك بعض الرمسوز ء وسم الصسور 
وعسرض الغكسرة ٥‏ من خلال منظرر تفسیری قد يم یبد و مرتبطا باهي خأصسة 
لدى أبتاء البيئة خاصة فى العصورالقد يسة والا قكيف تسر موقق العربسسى 
القد يم من فكرة الغرل أو العتقا* أو الصدى والهاءة أو رسوز المرأة والناقة 
والشس فغيرها ؟ ٠‏ 

من خلال التعرفعلى مصاد ر تلك الرو"ى الجا لية وا لاجتعاعية والدا تة 
الفسية والأسطورية يكن أن نقدم على فهم واضح للنص الد بسى وصولاً إلى مرحلة 
التقؤيم الت يحكما أولا هذا التمليلء وثانيا طك الحساسية الخاصة الى يسح 
بها للثاقك دون أن تصيح فاصلا مطلقا فى إصدارالاًحكام بالاستهجسان 
أو الاستحسان ء اذا بالعل فى مرحلة التقويم س يتحدد موتفسه بسسسسين 
الأعبال الت سبقته وبين ما عأاصره متها وبين ها تسر به فى عصسور تاليسسسة 


آذ كاتنت سه تلك ألميزة التى تدرجسا لتا قكرة المعارضات الشرية ٠‏ 


ويضاف إلى هذء الفاهي العامة حول تحليل اللص الاد بى ضرورة تأممسل 
الدارس لطبائح العلاقاتالخارجية التى تحك الصلة بين النص وسدعسسه 
او بینه وبين موضوعه ٠‏ ومن تر تحديد الأطسرالاجتاعية التى تس نى ظلالا 
أبداع التص استعاتة با انتهى اليه علسا” الاجتماع من تقلين صور التائ سر 
الحضارى بين مراحله المادية ثم الغكرية ثم الرجذ ائية » فى ظلال هذه الىراحل 
تترا“ى لنا قسمةعصورأديثا العربى تبعا لطبيعة بثاكه الأساسى وما أصابسه 
من ثبات وئمطية أو تحسول وتجديد تكسف أشره ‏ بالقطع ‏ فى حركة 
انا“ الفکری الذ ى نعشرالادب جز! مئه لا گا ش بجا + 

فاد اكتملت صورة اليتا* الأساسى فى طبيعة الحيساة الاقتصاد يسة 
وما تسف رعنه س علاقات متمیزة شتی إلى صياغة مجموعسة من القيم والشسسسسسل 
الاجتماعية فإ ن تلك الصورة لابد لها إن تنعكس في كل ما يبدعه الإئسان أو حت 
يحلسم سه فيصرغه لنسا جمالیا لنتوقفعتده تذ رقا وتحلیلا وتقوی ا ۰ 

ومن قبيل التأكيد على عنصر السرعة هنا تترا*ى لتا هذه الاختيارا ت مجسرد 
علاتات على الطریق لنکون مو“ شا لاستخد آم الأدرات المنقديسة وسطاول 
عرض هله وتشريح النصوص على اسا س منہا فجساءت اختيارات صا* خالية سن 
التحليل قصد! إلى تركها مجالا لطر تجرسة الممالجة النقدية من قبل الد ارس 
ھی  .'‏ على قلتہا واجتزائہا - بمثابة حقل تجارب لتحليل الد أرسين سسن 
طلابنا قبل أن تتحول إلى دراسة مشهجية شضبطة يمكدنا أن تطلق عليها كتابا ٠‏ 

والله من ورا“ القصد 6 وعو س سبحانه - ولى التوفيق 


یل الله التطاأري 
الخأحرة A1‏ 1 


لیس جدیداعلینا آن دی ر حوارا حول ما یتبخی آن تسیرعلسی 
أساسه الحركة الأد بية من أصول ومقرمات تضمن لها الأصالة والبق._اء ء 
ذلك أن أجيالا مختلفة قد أسہمت نى ترسيخ الروى المختلفة وطح 
التصررات حول طبيعة حركة الاد ب ومقاییس حيات»على سدارالعصوير 
الى تعرفها لأدبتا العربى ء وكذا لآداب الام الأخرى عاسة . 


وربما ظل الجديد الذى يثبغى أن لنقبعثه > ونسعى إليه كامنا 
فى محاولة استجاع تلك الأصول ء ورصد الحقائق النقد ية التي تتعلسق 
بکل ہا خاصة فى زحام واقعنا الذى اسلا ضجيجا قد لايسمح بعزيد 
من الترقف عند عمق النظرة ۾ أو التروى فى الإيداع ۾ سعيا ورا* الائتشار 
السريع ء أو حرصا على الانضام إلى عام البدعين فى الشعرأوغي ره 
من الغشون الجميلة . 


ذلك أن تضج الحركة الادبية يتطلب . بالضرورة ‏ حالة مسن 
المدو* والتأمل للرقوف طوي_لا عند تلك التغاصیل التی لاینبغیآن يتجاوزها 


ولعل الأصل الأول الذى نتوقفعند ه خاصة أمام حركا ت التجد يد 
امام محاولات تحطيما أو رفع معاول الت ر؛ «لاه فإذا بهسذا التمسرد 


س ۴ 
س ھی معطم الأحوال ‏ لایکاد يتجاوز ما سجله قول العش غى معلقته 

کتاطح صخرة یوما لیوهنما فلم یضرها واوهی قرئه ألوع.سل 

ڈ لك أن ترات سے ما لایمکن إلا آن يكرن اساسا من سس حياته ا ء 
حبثا يشل ألذ اكرة الاعلة آلتى ها على الصعيد الجیعی م كما يشسسل 
۔ علی الستوی الغردی ہس اغلی لکا ت کل من آبناگها * وسن هتا بعك 
الحركسة الاد بية ويضمن سسلامتها ه ويظل حارسا أمينا يرعاها ويتتبس-سع 


طا ها کی 3 و حرص سالا یه يرم * 


على أن صدور الشاعرعن تراته ه سوا قصدنا بذ لك إلى الشاعسسر 
العظيم أو الىخرر » لاينبغى أن يدخل فى بثد التهر الفكرى أو منطةق.ة 
الا ستسلام الطلق الد ی تد سقط معھ ا لذ ٿث وعلد ئد تور قروا فسا 
الإبداعية » إذ الأقرب ,الى صحة التصور أن تكون ثسة رفبة صادقة مسن 
قبل الشاعر فی ]تبات ولائه ؛» وتسجيل انتماشه لذ اكرة أمشه الت تضمصسن 
لہا أصالتہا » وتحتفظ لہا بجوهر رها التاريضى ء ولا فليس من حسسق 
الغتان ان یحک على د اكرة أمته بالضعف او ا ن یقفٰف بها إلى غياهب الفق .د 
والضياع والتخلف أو التجہيل والتنكير سا قد ینتس س وهذا أخطرما فسى 
القضية - إلى تدهور الهوية الخاصة التى لاينبغى لأسة ما أن تتنسسازل 
عثها أو تقبل التخاذ ل إزا*ها تحت آي ظرف من الظروف ٠‏ 
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سے ۴ سس 


على أن قضية التراث كضرورة أولى لها الصدارة ء وكقى أول سسسسن 
مقومات الحياة الاد بية ه إنما تلقاتا فى أكرمن مرقف ۾ ولدى أكثر س فة 
دون أن يظل هذا قأصرا على طقة الإيداع ء بل الأقرب إل الدقة 
حين نشل بحقيقة الحياة الأدبية ‏ أن لتوقفعند دور الا ديب باعشار 
ما فيه من مظاهر النقص الذى لايكتمل إلا بد ورين آخرين : 
أولهما : دورالناقسد ۰ وتالیپسا : دورجمهوره ۰ وعند شد یدو 
الأمر أقرب إلى البساطة إذ يتلق هذا أو ذاك من أصالة أمته ما يأتيسه 
يسه السك ع عير معالجاته الترأثية ٠‏ وعند ها لايتردد فى التحشاعن لذأثه ف 
حتی ]ا ما استبطنہا رأح يزيد سن تعرفه علپہا ويندفم إلى مزيد مسن 
تأملها ٠‏ أما بالئسة للناقد فقد يظل الأمرفى حاأجة إلى اكثر سن وقفة 
ابتدا“ من تامل جوهريسة الغارق بيثه وبين المبدع .. من ناحية ‏ وانتها” 
عثد طبيعة هذ الغارقی الذی پڙه عن جمهور المتلقين س عموما س مسسسن 


ذ لك آتتا نسلم ‏ بداية _ أن المبدع لابد أن يتميز بامتلاكه د رجة 
من د رجات السقرية أو من تلك الموهىة الغامضة الى يتعذ رعلىالاخرين 
ب حارج دائرة الإبداع ‏ بالطبع ہ الإلما با » سا يذكرتا بقول أحد 
الفرنسيب ن فى القرن السابع عشرأله ” لايكهى أن تكن للمر* مواهبعظيمة ه 
وائما یئبخی أن يعرف كيف يديرها ء» رعلى الغ من أن الانسان لاخيسار 


¥ 
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حيسسث يخلص وايلسف مسن ذال ال ال#ول بان النقد 
هسو الكل المختصرالوحيد للسيرة الذاتي ةة ى 
علی آن مناقشة ما انتہی آلیه بابیت ووایلد “معا ینبغی آن تتم فی جحد ر وحرصة 
اعتبارأن مسألة الذ وق هذه الت استوقفتکلا شما لاينبغى أن تطسسسسسر 
بلا حساب ء إن یصبح مطلوبا ‏ وهذا ضروری ‏ أن تصقل بشكل دقيسق 
من خلال ذ لك الوعى الآد بى الصادق الذى يو"دى دوا إيجابيا فى إخسسراج 
الاقد من داقرة الانطباع الشخصى أو من مبدأً التقييد أو الانتغاع ء وأن يأخذ 
بالمعايير والتواعد الموضوعيسة التى يمكه الإفاد ة ملا وتطبيقها بحكمة ومرونة ٠‏ 
ولعله ہس آلذاك. س يرت بموتغه كانسا ن فلابد يشغله مجسرف الخضسسسوع 
للهوى ٠‏ بل يلتزم بما يغرضه على نفسه من تلك القواعد والأسس ء وهو أن اك 
لایغقد حریتہ بقد ر ما یحرص علی قداستها من خلال ] د راکه آنا تما تنطلق 
من مقاومته الهوى ه أو على الآقل ‏ ضبطه لا الخضوع له ٠‏ وعشد ها يكسون 
قد سعى نحو نوع من الكال يتناسب مع طبيعتة حين يتمسك بالحدود دون 
ن یقص د إلى هدما أو الجسورعليها . ) 
من هنا يبد و الالتزام شرطا أساسيا لضان أصالة الحركة فى الحي_ اة 
الأدبية ٠‏ وهو التزام ينبغى أن يت على ستوى كل الأطراف من فان ؤناقد 6 
دون ان یعنی هنذا آن نطالب ایا منہما أن بصبسح مجرف مطية للتراث 
محكوما حليہا بالانقياد آر تما الخضوع إلى د رجة الاستعباده بل يجسب 
أن تو“خذ المسألة من خلال الاعتيارات الحضارية التى وق فعند ها علا 


. ۷ ص٠ خسةنداخل‎ 0Q 


)+( 
انسائية ٠‏ ومع هذا أن ثمة ألوانا سن الموهبة التی تسہم فی الاقتراب من 


الكمال سوا“ ت .ذلك من خلال الابداع أوالنقد ۾ إذا ما وضعنا فى الاعتبسسار 
أن الناقد ‏ فى افضل صورة لسه - يعد قادرا على الائنتاء إلى عالم الإيبداع 
لأنه یحاول خلق المعاییر آلتی ترتقی به ویجہوره وبالغثان أیضا ه دون آن ینتہی 
الاسر لی الہبوط بای شہا » ومن تم یستطیعآن یتجنب أشکال الفوضی الت شار 
إلیہا ګوتة فی قولسه " لاش“ أفظعمن خيال بدون ذوق * ° . 
على أن الأمر يصبح قابلا لمزيد من الضبط والتقنين إذا أخذنا بما رصسده 

( ارفينك بابیت ) فى حواره حول ” الحبقرية والذوق " وتحد يده لطبيعة 
علاقة الناقد بالشاعر 4 مح ضرورة الحاجة إلى مثاقشة تلك المقوله الطويلسسة 
التی قال فیہا ” اذا لم یکن على الدع سوی أن یجسد عبقریته » أى تفسرده 
الخاص فى صسورة تحبير ت فان من الصحب معرفة ما يدعونا إلى مطالبة آلثا قد 
بأن يكون أكثر تزآاهة ‏ وأته لاينبغى أن يكون أقسل اتشغالا بصدق الانطبساع 

الذى يتسلمه من عمل المبد ع من انشغاله بالتحويرات المزاجية التى يسبخها على 
انطباعسه هذا باعاد ة تشگیله فی خلق جدید ۰ بحیث یکون تعبیرا عن عبقریتسه 

هر ء لعل هذه المضامين الجرهريسة عن وجهة ثظر تعبيرية ٠‏ انطباعي__ة 

لم یتناولہا احد بامتن تناغسم مما تناولها به ( اوسکار وایلر ) فی حواره "الاق د 


the Cr1iticas AFTISL . Il 


(4) خسة مداخل إلى النقد الادبى ( مقالة ايت ه العبغرية والدوق ) 
ص ٤۳‏ 
() تفس المرجم وال خحسة 


سس ا س 


الاجتماع والأنشروولوجيا فى «حاولاتهم لتحقيد حياة الأم من خلال حسسها 
التراشى الذى لاينبغى أن تغلق عليه الأبواب وإلا مزق ت كل صلة إنسائية 
لسه بحضسارات الام الاخرق ٠‏ وعتد هنا قد يحكم على تسه باذ يسول 
وربما بالموت ء ذلك أن الأجدى أن تحترف بطبيعة المو*ثراتفى كل الغسترات 
الا ريخينة من منطق الادة أولا ء ثم على مستوى الفكر والوجدان ثانيا ٠‏ ومن 
يصبح من حق الأمسة أن ترصد من هذه المو“ثرات ما تجحله ضمن تراثا 
الذ ی بكتسب استراريته ويقا“ه من خلال تواصل الأجيال التى تدين لسسسه 
بولائہا ‏ وتضیف إلیه ما يضمن حمایته وتحلویره وبقا؟ه ۰ 


سن هنا بأتى الترافق بين الحس الحضارى من هذا الملظور العام 
على مستوى الأمسة ككل وبينه على السترى الخاص لدى الأفراد من جدعسين 
وغير مبدعين » خاصة إذا جاز لنا أن تسام بان فرد! مالاينكن إلا أن يكرن 
اننا ويا لبيئته على الصعیدین الماد ى والاجشاع ء فى تفسالوقت السدى 
یبد وغیه ابنا لاض طويسل وره ذ لك المجتمع وورته أبنا*ه ضانا لاخحساسيم 
بالانتما ء» وانقاذا لبم من.حالة الفقد الت قد تتہد دمم أو تسخ فسيشا 
من معالم هويتم ٠‏ ذلك أن تعامل الفرد المبدع مع أدواته لاينتهى بأى حسأل 
إلى عبقريته المزعوسة دون سواها » فلستا فى عصر ريات الشحر ولا شيا سين 
الإلهام ولا وادىعبقر ء بل إن عقلنة الأ شيا“ أصبحت مطلوبة فى كل شس ٠*‏ 
الأمر الذى تتكشف من خلاله حقيعة هذا الإبداع من خلال الملكية الجاعية 
للآد اة التى يعجز الغرد عن خلقها بذاكرته الائية الشردة ه بل تبدو ب فسيى 
دق سورها خلقا جماعیا خصبا يترد د صداء فی ضمير ألأمةعلى مف ار عصسور 
حياتها المختلغة ه وقد يصيب هدذ أ الخلق كثير من ألران التحول ء ولكن الحقيقة 


¥ 
النفسية تظل قاتمة حول استقراره فى منطقة اللاوى أو 1للاشعور )لى أن يخرجح 
إلى حيز الرجود تى لحظة الإيداع والخلق الفنى ٠‏ 


النقدية الت شيد ها التاريخ 1لأد بى مثة قجره حتى الآن م قلم يدس أصحاب 
السحاكا ة إمكا تة الجسم نین فشا ن وآشعال, مر حیت رسا طف کل مت ما بواقسم 
یحکیه ویتاثر به ویعکس من خلاشه رویته ‏ فكلاهما إنما يريد الراقع ويجته سد 
فی تحليل شريحة شه ويجد قى البحثوالتنقيب بأسلوبه الخاص . 


ولا شك أن صورة الواقم بد تغامةة فى تلك النظرية ال ترقفتاعت سد 
حدود التسك به سن شطق مرآوی ومنظور حرغی قد یکتتی تیه بان یعکس لتہ۔۔) 
مجسرد صورة خوترشرافية مته « ولكن الهم بن ذف لك أن تتاقضات الوا ق ع 
قد آن لہا أن تظم ر جلية من خلال تلك السارساتالجاد ة الت يتہض بيا 
الفنان أو العا ٠‏ قمع اتساع وقعة الواقع ومع اشتدأد قسوته تزداد 
الحاجة إلى مزيد من التعرفعليه بالاقتراب منه ۾ الأمر الذ ى تشهش سه 
اجیال ن الئاس ٹی ظلال ذلك الحلم القدیہ الڈی اتتہي إلى إمكائية جسم 
أطراف المعرفة قى رجسل واحسد ء سا يسيع غاي ة قى العبثآن تتس 
فی عصرنا إزا* د لك التخصص الحلس الدقيق » وتلاشى سذ ه النظرية الشولية 
أمامه تماا . 
على ان الذدى يظل وأضحا لايكاد يتحول ًن لك الواقم قد تسای 
للقد ما* حين جمعوا بين القكر المتلاتى والحسى الوجدانثى من خلال القلسغة 
کفکر ومن خلال الشح ر کتعہیر عا ظغی یعکں رى الواقع قى لحظة امتزاجما 


ا س 

بعقل الفنان وشعوره معا ٠‏ ومن هنا كان انشغالهم بالنقد مع الفلسفة والشعر 
مرا طبيعيا لم تخل بأنظسة الحياة بقد ر ما ضمن لها فزيدا من الاتسساق 
وألا ستمرار فى الال متشابهة تجمع قوى الفكر المختلغة من خلال د لته التوحسد 
بين الضرورات » غلم يصبح العالم كرا خالصا ولا لوقا خالصا وبسل جسساة 
الفكرمريدا بالغعل ء ولابسد لكل متها من أن يمر بحركة جد لية متفاعل.ة 
بين المعرفة والكينونسة ه أو بين الحلم والواقع الخارجى علر|لئحو الدذى 
رصد ه تصور أفلاطون لجمبوريته الفاضلة »> وشروطه الت رصد ها للتاعر لکیى 
يحق له الانتماء إليہا إذا ما تخلى عن تشويه الواقح من ناحية وتحول إلسسى 
د اعية للفضيلة من شطق العقل والقيمة المطلقة سن تاحية أخرى ٠‏ 


ومن هنا یترا“ی لثا الواقع بمعتاه العام منذ طرحت أولى النظري.سات 
اللقد ية ببعديها الأفلاطوتس والأرسط على السواء ۾ بل لعل الجاتسسسب 
الثانى الذى عرضسه أرسطو بدا اشد ارتباطا براقع الحياة خاصة متها 
ل لاد الجاثب النفسی الجماعی الذ ى حسد د فيه وظيغة الد راما ديسر 
جمهور المثلقين سن عاطفتى الخوف والشفقة إزا* الموقف الد رامس ته وبائتهاق به 
بلحظة التنوير التى عفر نيما أزسة البطل فهاقيا . 


ومعنى هذا كله أن تصور الانقطاع عن الجماعة لم يكن وأردا متسسسسسسف 
العصور الاولی ٥‏ إلى أن یأتی الاتفعال الروبانسی الحاد الذی پکاد پنزعالذ!ت 
من المجتمع فى محاولة لاقتلاع جذ ورها ٠‏ ولكنه حأول أن ينجو من الاخفلسأق 
فاستبد ل بالجتمع ما أسماء الرومانسيون بالطبيحسة + باعتبار ما تقدمه لأبثاث ا 
من لف ك التعويض النفسس الذى تظسل د لاآلته قائمةعلى دقة الصلة الا جتماعية 
التى تح الرومائسى إلى مجتمعه على الرغم من ثمرد »عليه وتطاولىه ه بأعتبسسأره 


س E‏ بب 
مجمروعسة من القيود والأغلال التى قد حعوق حركته الحرة الطليقة وربا 
تید تپا إلى حد بحيد ء ذلك آن الحس الرومائسی تد تمادی ئی رعودته 
وطيشه ولكته انتهى إلى ف لك الأفسول الذى فرضه عليه التصور التقسسدى ٠‏ 
الد قيق لطبيعة التعبيرعن الد !تمن خلال صرخة الألم العفوية 
الئی تعد ہ ئی جوھرھا _جڑ٣‏ من العلاقات الاجتماعیة مہا کاتت م۔ورة 
التعبيرعن الائفعال» وسا ينشهى ‏ بالضرورة . الى استثارة الاتفع ال 
لدى الأخرين وإلا حبطت قيمة المماوسة الفتية وحك عليما بالعجزعن هده 
اللہجة الجماعية غانا ما جات نظرية الخلق عند ت۰ س ٠‏ إليوسا بل ت 
سلاا ڌا حدين : هوید ین بولاگه اشد بغ لوروا تعلى التحو السدى 
عرضه فى روّيته للفن كفن بعيد! عن الأفكار الد يفية أو الاجتماعية أو الأخلاقية 
أو السياسية 6 حین راد أن يكتفى بث رأة النص تسه ل رس عمیسسة ‏ 
رأباح للشاعر إمكانية الهروب دن اتغحاله وشخصيته ۾ سا شجم النقاد على 
الاتصراف عن الد راسأتالاجتماعية والنقسية قى الأد ب باعتأره مجرك صيا_ة 
جالية لاصلاقة لہا بالتفسيرات البطولية أوالأخلاقة أو التقمسسسية 


أو الاجتماسية الخارجة عن إطار المرضوع مويذا غل البوتف جاتد! على مجرد 
الاقتصارعلي السات الجمالية فى الإنتاج الفنى سا حدا إلى اهمال كل 
العوامل الآخرى واس تاطا من الاعتبار تاعا ٠‏ 


رعلى ارم من هذا التنلسى لأخطر الا شيا* فى الحشكيل الجمالى للئثص 
الأد بى تل روّية إليسو ت كا دغةعن طبيعة الترارج الثقاغى وضرورته على 
كل الستويات الفرد ية والجماعية » وكذا على المستويات ألزمثية بين مأضوحاضره 


و بععئی ادق ہہ بین د اکرة الماضی التراتی وال تعد من الى 4 


* س 
ستلكات الشاعر وبين عبقرية الحاضر التي تتجسد فى لموهبته الفردية ه وكأنے 
بذلك يحس دور " الأنا ” من الضياع » فى نفس الوقت الذى يرتد فيه 
إلى الترات فى سارل حاف ة للاعترآف بأحياء الذاأكرة شماتا لا لتس ساب 
الأصالة واسسترارا للتواصل دون تورط فى اطق العزلة أوالانقطاع الذى 
قد و٬شر‏ فی كيان ألفئان وفشه محا ٠‏ ) ) 


ولم یکن بعیدا عن تصور إلیوت ما ائتهی اليه ( روبرت‌پن وآرین ) فسی 

تحليل للشعز باعتباره " ليس جز! من أىعنصر من العتاصر بل يعتعد علس 
مجمعة من العلاقات » على البثا* آلذى تدعره قصيدة *"؟. 

رعشد ئد يمكن حبر وطبفته اللاقد قي مجرف التمعن غىي هده الحتأصر 

من حيفعلااتبا المتداخلةعلى افتراض أن العش يتكرن من قضايا الشكل 

( الوزن والصورة والعرض إلى غير ذلك ) ه وبن قضايا الشكل ( الوزن والصورة 

والعرض الى غير ذلك ) ومن قضايا المحتوى ( الواقع رالفكرة وما إليهماً )6 

حیش تعمل کلہا معا دون أنفصال ٠‏ 


ردن هتا ظل التواصل الفكری وارد فى تصرر أصحاب التنظير النقدى 

على مستوى النظريا ت الىختلفة المتياعد ة زمثيا مها والمتزامئسةعلى السوا“ ٠‏ 
ناذا بالواقعية تلتقط الأطراف الايجابية سا سبقت إليه فى النظريات الأولسى 
فى محاولة لتوفيق العناصر لا الاقتصارعلن تلفيقها + ون ثم ظلت للرو “ية 


)1( خسة مكاحل إلى التقد الالدس ۱۹1 ٠‏ 


1+ س 
الترائيسة مکائتہا ‏ عدت قاسما۔مشٹرکا بین البیئا ت والثظریات نظت بذ لف_ 
أصلا من أصول الفكر النقدى من ثاحية والنطق الإبداعى من ناحية أُخسسرى ء 
وظلت داكرة الشاعر والناقد فى حاجة إلى مزيد من المخزون الفكرى الطوي سل 
الذى يعد شاهد إتباتعلى الماض ودليلاعلى, حركة الحاضربين تباشسه 


وتحولسه ۴ 


ونی حد ود نعدنا العرين ظلت المحاولة وارد ة بدقة ء وكان مصد رها 
فى معظمالأحيان ذلك الحوار الجدلى حول ما عرف بعموف الشعر واسستمرار 
تحقب البيئة النقد ية للشاعر تملى عليما التعليمات وتغرض الشروط من خلال 
ضسرورة التزاسه بمطلسب الوضس" أوشرف المعنى وصحته كما سارعلسسسي 
ل لك القدما* شل المرزوقى والأمدى ٠‏ وكذ! كانت قضية السرقات المشحرية فتا 
متميزا فى باب الروية التراثية التى تحارل استكشاف الخيوط الدقيقة بيسن 
حقائق الإفاد ة من التراش وبين السطوعليه ء أو حتى محاولة الاستسال والخضوع 
التا له » سا يد خل بالشاعرف منطقة الاستعباد وقد. يحسول بينه ويسرسسسن 
الإضافسة اليه ٠‏ وكذا مما شاع فى البيكة النقديسة من التشار تلك المقولسة 
الخطيرة حول نقاد السعاتی ونتاد الألفاظ تحت دعوی أن کل شی“ قد قبل 
وأن الأول لم يترك للتشر شیا » وأنه لاجد ید تحت !لشس ١‏ وتناسى هرثلاء 
أن الجديد ياتى بالضرورة اتساقا مع وقع الحياة طالا تجد د سطوع الشسس 
اتپا ۰ 


وكذا لك دفار اوأر النقدى وكترتاصوره حول قضية اللغظ والمعنى وقضأيا 
البديع وما حاول من خلاله النقاد أن يفتحرا من مجالات التجد يد للمحد شين 


س ۴ آ ست 
وأبتكارهم به تسليما متهم جيحا بهيمنة التراث وسيادته ٠‏ ومحاولة المعالجسة 
من خلالسه » وضرورة الحفاظعليه والتسك به ٠‏ وكات البد اية مع تعسرف 
التقاد على خطر التراث وضرورة التأكيد على اهميته وتسجيل د وره فى اصالة 
الإیداع سا یترا*ی لنا فى ظلال ذ لك البحث الد ائبعن الأصرل ء بل الحض 
على التمساكت با على الحو الى عرضه المرزبانى من روايته حول تصيحة بی تمام. 
لتلميذ ه البحترى قى مرحلسة الددأة الننية بان يحنظ من أ شعار العسسسرب 
القدمساء عشرة الاقف بيت لم يسا ٠‏ ولعل أخطرما فى الرواية هو تلك 
الروأية النفسية لقضية النسيان الت يترجىها عل النفس بمصطلحاته حول 
اللارعى ومنطقة اللاشعور واستغراق المعلوسة فى مكتونات أى مهما إلسى 
أن طف وعلى السطح فى لحظة الإبسداع . 
ولحل تفس الرصد قد ظهر بشكل أقل ذكا* عند أبن قتيبة حيس أشتد 
ارتبا طه بالترا ث بصورة مطلقة ساأئرا بذ لك على شهج اللغويين سن سرت 
شروطهم غى قن الشعر ٠‏ وتتافسوا فى رخذ اتيم للشعرا“ المحد ثين علس 
ما شخلوا به من عناص ر التجدید ه وبذا ضیقوا أمامهم مجالات الابتكار إلا سن 
خلال القدما* ه الأمرالذى انتهى ببعضمم إلى إلزا, الشاعر بتفس الحسدود 
التى دارفيما القدءا“ ء وحكستفى إطارها فنونمم ٠‏ ركأن الثاقد لم يبق بذلك 
للشاعر من غنه وقد راته إلا مجرد اختيار الأفظ رحسن الصياغة وجود # اللنسق 
لإبراز المهارات الغرديسة المتميزة . 


arg ™ 


(؟( لمو شح للمرز نا تسى اد هه 


۴ س 
وسا يلغت النظر ويستوقف الناقد حرل أصالة ذلك الرقف التراث س 
اتلك المراقف الت رصدها التاريخ الأدبى قبل التعقيسد بكثير ةه وقبل التوقف 
عند القراعد الموضرعية الت حاولت أن تكب النقشد تدرا من العلمية فمن 
لد ن الجا هاية تلقانا تلك المراقف الانطباعية للشعرا* وهذه لاتعد ها نقسدا 
یعشدہ به 4 ولكناً تعد ها ومضات ا متميزة اجس اهلا قدا سے الموروت 6 وسسهرا 
إلى إثياتة ولاكہم المطلق له » وكأن الشاعر يعات حرجا شديدا! اذا ما 
نلم دون ُن ميل موققه الى صل قد یسم # تلم یرد أن فا مر کسسراع 
علی نحو ما صنع امرو“ القیں ٭ حین اکد آنه لایناجی الطلل باکیا وس تبکیا 
وواقغا ومستوقا:[لا بإیحا“ ما سره ليه ابن خد ام فی قوله : 
عرجا علی الطللالہحیسل لآنتا ۰٠۰‏ نہکی الدیا ر کما بکی این حف ا۰ 
وعلى ما فى المرقف من بساطة الأدا“ ووضوح التصور ينطلق كذ لله كعسب 
ابن زعیر موکد ؟ مكانة سلغه ممن تتلمن علیېم » ولعله قصد دور أبیه فی 
وينه الفنیوائتہا*ه لی مد رسته من لد ن اوس بن حجر ناذا به یردد غیسر 
وجل : 
)& 
ما راتسا تقرل إلا مارا ٠٠‏ أومعادا من لفظتا مكرورا 


( ) دیوان کپ بن زضطیر ٥5٤‏ . 


س گا 
ما کان آدق من هذا کله فى بيان ضرورة الترات ما وقش سك د 
أمحاب التجد يد الذين ,فعرا ألوية التبرد وعلت لديم أصوات!لرفض للقد بم 


ع السلف ارا لايد أون إلا بآخذه ۾ ولكننا لائجد حت نك 
أ شد السا د ترت 


! أستحابة صا د قة لصوته لرا فض ءالامرالىتى تقصل سسس 
الرموز التراتية من خلال صيغتيه التهكية الساخرة الت قصد خيہا إلى منسا ورا 
اهر الالغا ظطعلى لحو أتهاسه للعربى بالشقا* والتحاسة والغبا* فى قوله : 


عاج الشتةی على زسم بساقله جت ا سال عن خا رة للد 


و قوله:قل لمن پیکی على رسع درس واقغا ماضر لو کان جلسسس, 


وغير ذلك كثيرمن الشوأهد ألتى تنتشر فى د يوانه على الصعيد النظرى 

الذی یدمه أو نواس نفسه حن لجا إلى التراث فی اکر سن موق انا به 
يقح غيما حذ ر مته على لحو قوله : 
يادا رما فعلتبك الآيام 

عرم الزما ن علی الد ین عد تمم 


ايام لا اغعى لأهلساك ملسزلا 


ضامتك والأيسام ليس تضسام 
بك قاطنين وللز مسان عسرام 


إلا مراتبةعلی شال ر 
ولقد زا مم العواة بد لوهم وا سمت سرح آللہو حي ا2 
۴ نة انرام 8 رلعله ادا ره 


وید اشع 6 وأرداً هو الخص وا لحك 
الا خأاسرة فى نهاية المطاق ٠ ١‏ 


(1) 


£ 


14 س 
ودا ییو مقررا فی حکة تاریختا الادبی أن حرا تالعنف التی أعلثت 
عد ها للترات لم تصمك طويلا ۽ بل سان ما لجات إليسه حك أن حکسست 
على تفسها بالأضسول والفشل ٠‏ ريما بسبب من هذا التنكر وريها بسبب من تلف 
الد وافع غير الغنية التى كشت من ورا* تلك الحركا ت المتمردة ٠‏ ود ليلنا فى ف لىك 
با ظهرغى نفس الحصر من حرکا ت أخرى بدت أقرب إلى الجادة وأصدق فسسى 
النرايا والقد رةعلى التأير فى حركة الغن ء فإذا بها تقر ضرورة أستناد ها إلى 
ترات آصیل لم تتحامل عليه ۽ بل تحترف به وتصغق له ۾ ولکدها تضيف إليه وسن 
خلاله الكير من عبقريات الفن المتميزة على التح م الذی آبرزه أو تمام فى 
تجديد ه الشقافسى الذى جمع فيه لأول مرة وبشكل دقيق - بين متطق الفكسر 
وا لشحور فى لحظة الإيدأع ء ومن تم التقى فك ر الشاعر المحد ثا بشعور الشاعصر 
القد يم لينتهيا إلى تتيجة وأحدة مود اها ضرورة الاستتاد إلى الأصول ضائا 
لسلامة البثا* ٠‏ فكانتالصورة عند أبى تما قادرةعلى الاحتواء لكل المتتاقضات 
وهو احتواء إيجابى لأتته يبدو قاد را على توجيه الحركة ألأدبية بكل ما ققسسه 
الشاعر من فلسغة عصره وعلومه ومصطلحاته وتا ريخه وماد وته العلما* قيه من علسسيوم 
مختلة ة3 عربية كانت أو مترحمة ٠‏ 


ولحل تكرة المدارس الأدبية تزيد موقف الترات أصالة وعمقا ۽ فلك 
نا انما تنطلق من واقع الحس التراثی الجمعی من لد ن اوس بن حجسسسسر 
وبشامة بن الد ير إلى زهير وايئه كسب إلى الحطية إلى هدية بن الخشرم 
وكير عزة ء إلى جميل بثينة وذى الرمسة ه وير هوثلا* من الشعرا* سا يدل 
على تشه القد ما“ لتلك الضرورة الثرآتية سن نأحيسة ف وتسليمهم بضسسرورة 


١‏ سب 
صقل الأداة باعتبار ملكيتها الجماعية وسياقها العام نن تأحية أخرى: ه 
ركا ن شسة إيمانا مشتركا لدى القدماء أن للف ةعالمها البشرى العام 
الذ ی یترك للشاعر فرصتہ فی استخراج کل ما تستبد''ء فی أعماقہا من طاقات 
إيحائية وتصويرينة لاتتعرفعليها إلا المراهب الخاصة والقد رةعلسى 
الايتگار سا يتبلور فى ذلك التمايز الذى تكشغه الفروق الفرد ية بين 
الشسعرا* فی د رجسات ا بداع 


ومع تطور الحركة الأدبية وتعقد ثقافة الحصر يسعى فريق من شعرامه 
السحد ثین إلى تاسيس مد رسة لهم على شهج القد ما*»ولكن أعضا*ها ومو سيسها 
تدفع بهم إليہا ثقافة العصرمنذ جا* مسلم بن الوليسد ليحل لوا" مد رسسسة 
البديسع العباسية وليلحق به على !فس المنهج تليذه أبو تمام ه وليتسسسلم 
الراية بعد ذلك آبو الطيبوأبو العملا ه وليقوض لہا فى مشتصف اللري سق 
من یتعرض بالد رس التغصيلى لأبعاد ها زيحاول تقريمها من خلال حركة السك 
التراشى ء أقصد بذلك با صتعه عبد الله بن المعتز فى كتأبسه البديسسع »> 
وبذ لك يبد و التغاعسل إيجابيا وثافعا حول قضية التقليد والإبدأع معا» خاصة 
إذا ما رأينا الموقف من خلال التحليل قبل القفز إلى التقويم وإصد!رالأحكام 
على تراث هو أولى بان يظسل برئيا خارج قفص الاتهام » خاصة إذا أخذنا 
فی الاعتبار أن الإبداع يعد حلقة ضرورية یحیا بها التراث ولا فقد كسا 
کبیرا من حیویته وقد رته على البقا* ه ذلك أن خلود الترات يبدو مرهونا بتلسك 
المحاولات الابتكارية الت تجد د داه وتضيف إليه من خلال شرا المصسور 
المختلفسة حيث تأخذ من كل حسب طبيعة تقافته وحجمها وتنوها ومصاد رها 
وەناهسج توظيغما . 


س 1¥ س 
وهکذ 1 ترد د لدى النقاد العحربإيمانهم بضرورة ألانشا* التراشسى 
لضان أصالة العمل الغنى ء ولسم يتسردد ابن طباطبا فى أن يغسرض 
على الشاعر ضرورة مدأوسة الثظر فى الأشعارالقد يسة لتلصق مساتي ه.ا 
بغهمه وترسخ أصولما قى قلبهء وتصير مواد لطبعه ٠‏ ويذ وب لسانسه 
بألغاظہا + فإذا جاش قکره بالشعر أدی إلى نتائج ما استفاده ما تظسر 
فيه ٠‏ قكانت هذ ه الثتيجة كالطيب تركب من أخلاط ٠‏ كثيرة فيستخرب هياده 
ویخىض مس-تقیطله 0 


ومن هنا ینضی آى طق استتنا* لأى من الشعراً*“ من هذ ه القاعد ةه 
بل إن الشاعر العظي يظل خاضعا للتراث دون أن يقع ضحية الاستحيسساد 
لجانب منه » إذ يتحول الواقع الترائى إلى جز من كيان الشاعر له أن يغيد 
مثه أن يزأوج بين تجاربىه وتجارب أسلافه ومعاصريه لتصيح الثقاشة 
د يسه عامل إخصاب يزيد من‌عمق التجرسة ولاتتحول إلى عامل إفساد وعقم 
حین تتحول إلى قید خارجی یتک فيه ویسیطر عليه ویکبل حرکته وربا اسقط 
ملکه اما ء » 


ومن هتا لايتنافى قيام الصورة المشرقسة للشاعر الحبدع مم كونه شاعسرا 

تراشیا الامر الد ی استوقف حازم القرطاجئی نی حديشےعما يكن أن يضية هه 
الشاعر من تلك المعائى التى قلت فى أتغسها ۾ غا كان بهذ ه الصغفة 
فلاتسامح فى التعرض إلى شی” مه إلا بشروط : ها أن يركب الشاعرعلس 
السعنی معنى آخرء وها أ زيزيد عليه زياد ة حسنة وشا أن ينقله من موضسح 


احق به من الموضع نن ی هوف »و الخ 


(۲) منہاح البلغاء ۱۹۲ + 


س م سي 


ومن هنا تلبه حازم إلى حقيقة الحس التراثى وتوضى الد قة غى عرضسه 
والاضانة اليه والتجديد فى معالجثشه ٠١‏ ولعله بدا بذلك قربا مما 
أسساء القدما* ” بتضين المعانى ” من حك أوأمثال أو شحرأوغير ذلك 


من عاش وراث موف ن .ا لشاعر غئسی وسا“ » 


ومعنی هذا فی مجيله - أن للشاعر أن ياتى بالمعحئى الجد يد 
وأن يحتغظ لئغسه بطابع ا ستقلا لی متمیز دون آدلی تعأرض صح جب 4 ر جيك 
التراث وواقعية أدائه من الشظور الفكرى القديم والجديد سا ٠‏ 


ومن هتا يكن أن ند خل الآصالة ذاتها صن عتاصر الثقافة ببحديها 

التراتى والحضارى ء اد ليس المطلوب من الشاعرأن يبدع من فراع قد يحوله 
الى ثبت شيطائى لائستطيمحينشذ .الاهتدا* إلى أصوله وأسسهء وإلاتحرل 
الغنإلى نوع من الزيسف ء راحل هذا الموقف هو ما شجع النقاد على التوقف ' 
عند سألة الخد فأقررها؟بل آفر ى لا الحاتي فى حلية المحاضرة بارا 
أساء ( باباإحسان الخد ) رفيه يذكرعن العلماء بالشعر أن الشاعرين 
إذا تعاورا معئى إو لفظا أو جمحاهطا وكان الخد مئهسا قد أحسن الحبارة 
عله وأختار الوزن الرشيق حتى يكون ئى النفوس ألطف سسكا كان أحق سه ةه 


وخاصة إذ1 أخفى الأخذ ونقلسه من موضوع إلى آلا . 


0 منه-ام انلیا 1 . 


ہے f‏ ؟ سب 

علی آن هذا التسیث بحس الترات والتاکید على ایت لاینہخسسى 

أن يتحول إلى جتايسةعلى الشاعرالمجد د وإلا تكررت المشكلة الثقد ية 
التى وقح فيما المد ى حين فضل البحتری على أبى تمام ه وكذ لك ابن المستز 
فی رسالته حول مساوی أبى تمام ومحاسنه ء ذلك آن أا تمام قد طلم مرتین. 
إحد اها لدی الد ى الى عجزعن استيعاب تجد يده ء والثائيةعند ابن 
المعتز حين أد خل موقغفه الشخص وتحيزه لليحتري عاءلا من عوامل الترجي مع 
تمسلكه على مسلك أستاذ ه ء وكذ لك تكرر المرقف إزا* ترجيح فن البحترى السافظ 
على فن ابن الروسی المجدد ۾ وکائت‌الوتفه ‏ بالطيع س من جاتبعلساء 


اللغة الذين تناغسم ت وقهم المحافظ مع ذ وق البحترى أكثرمن غيره ٠‏ 


ويظل مهما فى تفسير قضية المحافظة أو التقليد أن العصر ينبغسسس 
أن يتقبل هذا الأمرويشجع عليه ه وهر مقف رصد ه بحض النقاف القد اء 

أيضا حين تعرض لتصوير طبيعة الحركة الأدبية وما يمرج فيها من تيارات 

تجبع بين القديم والجديد من وجهسة نظرهم حيث قالوا شييها بها سجاه 

أبن رشيق فى الحبدة ۾ وأتما شل القد ما* والمسد ٿين كشل رجلين أبتدأً هذا 
بنا* فأحكسه وأتقده ء ى أثى الآخرفنقشه وزينه " 7© . 


وليس ثمة شك فى أن البنا“ لاتكتىل صورته إلا من خلال الائنين معا 
إ أن الجمال يتطلب النقش والزخرف بنا“ على الأساس الذى أقيم لسه أصلا م 


ris 


أ() العسدة إإإ ؟؟ . 


سس ۴١‏ بی 
وعلى هذا لانجد سررا لتلك الضحة الكرى التى تناها النقاد حول الموازنة 
بین شعر الطائیین آہی تما وا لبحتری والتی عرض لہا الدکتور شد ور فی النقد 
الشہجی قائلا ”وأما شعر کشعرآبی تام والبحتری الذی سیه با تکلاسیکی 
الجديد فسن البين أن العلاقة فيه 'واهية ۾ وإنما هى معان تقليد ية يصوغانم ا 
صياغسة جديدة ء والذى حدث أن مسألة السسرقات لم تدسط الا حولهمسسساه 


ومن هنا كانت النظرة الموضوية عند ه تدتهى إلى أن المحنة لم تأت من 
التقيد بالاصول الغنية للقصيد ة القديمة ة ولا من الأخذ من لغس الموضرعسات 
الت أخذ فيا الجاهليون ومن بعد هم كلما نوضرعا ت إنسانية شغلت 
الشعرا“ متذ الأزل وستشغليم إلى الأبد ء ونا أتتهم من تقيد هم بالتفاصيل : 

ولکنہم حتی فی تقید ھم بالخاصیل ‏ إذا سلمنا بدا القول ‏ لس 
يقفوا! عاجزين عن إبراز محاولاتهم الإبداعية فى كير من الأحيان ء فقد سل 
القدیم يشل نقطة الہد“ الأول التی على اساسا يتم البنا* ء ويسجل عليم۔ا 
بعد ذلك تجد د الحياة الإنسانية ومقاييس‌حيوية الحركة الأدبية ٠‏ 


() النقد المتهجى عثد العربا ۴۳ ؛ 
المرجح تاف ي +لإ ۳ + 


+ س 


(۲ ( 

ومع التسايم بصحة قضيسة التراث كضسرورة فليسة يظل الواقع ها 

قابلا للجد ل والمتاقشة باعثباره ضرورة آخري ترازى الأولى وتتفاعل معسه ا 
وتثميما*وتدعمها*وتضيف [ليها أبعاد! جد يدة متميزة ٠‏ وبذالك ينبغى أن يرضح 
الجورالذى اصاب الواقع إهالا أو إغالا فى بعض النظريات الثقديسة » 
ذلك أن الأمور تبدو فى غير صالح العمل الغنى إ ذ1 ءا أخذت س متطق النظرة 
الجزئية أو الآحأدية لما تسم به من قصور لاتستساغ نتائجه إزا* العضسسل 
آو صاحبسه او بیشنله ۰ اذ كانت النظريات القد يسة قد اتخذ ت مسن 
الموضوع أساسا للتقليد فى الغن فإنها قد سلبتال واقع أهم مميزاتت-سه 
وفعالياته ه ذلك أن أصحابہا لم يشغلوا بطبيعة الجد ل أو التغاعل الإيجابسى 
الد ی يمکن ب بل يتحت أن یحدث بین الغنان وموضوعه تأثرا به وتأثیرافيه ء 
ابتدا* فی ذلك من اختياره لإاحدى شرائح واقعسه إلى وسيلة المعالجسة 
الفنية الت يأخد بها » الى اسشيعاب الرقف لرو“يته الفنية ليخرج من ذا لسك 
كله إلى جمهوره مظفرا بما أاحتوته صنحته من تحويل التجربة الجزئية فسى 
حد ود ها الغرد ية الضيقة إلى تجرسة إلسائيةعامة تبدو أكثر شمولا ورحاسسة 

ىقا ۰ 

ومعثى هذا أن الحد يث حول الواقع كضرورة لايثم إلا من خسسيسلال 
الاعتباراتالاساسية الت تحتد بكاتة الذات السدعة وتحتوى دورها لا فس 
مجرد رصد أبعاف الواقع 4 بل فى محاأولة إعاد ة تشكيله وتجد يده 
والإضانة إليه » خاصة إذا وضعتض الاعتبار من وقائع التا ريخ ما نهضست 
به الأعمال الفئية الى بدت إرهاصات مبكرة لحركات تثورية كبزى ريما من قبيل 
التنبو بها ةه لكته تنبو“ يكشفعن عمارسات راقعية يعيشما الغنان حسسسسين 
يصطدم بحقائق واقعه ويحاول أن يتعقها باعتبار طبيعة ماد ة الخبرة الجمالية 


۴ س 

على حد تعییرجرن د یری [ذ يراها بشرية فی علاقتها بالطبيعة الت هس 

جز“ مها ۾ غالخبرة الجمالية مظهر لحياة الحضارة هة وسجل لهسا ه , 
واحیا“ لذکراھا » وھ وسیلة لترقیة تطورھا ہے کا ہا - إلى جاتسسب 

الك بثابه السك التائ على صفحة تلك الحضارة ء ولئن كانت هذه 

الخبرة نتاجا يستحدثه الأفراد ويستمتعون به ة إلا أن هرءلاء الأفسسراد 
أنفسهم ليسوا على ما هم عليه ]لا بسبب الثقافات أو الحضارات التى يشاركرن 

طا 


وربما بدا النحو الذى أخذت به المحاكاة أقل خطرا على الواقسع 
سا انتهى إليه الرومانسيون الذ ين حفزتهم الحدوائية إلى التمرد على كسل 
الاشسيا* ترانا كانت أو واقعا كرد فعل طبيعى. لضيقم بتقاليد الحصسور 
الإقطاعية المظلسة التي عرفت من النظم الاجتماعية لسقا عبود يا يكاد 
یټثافی ‏ فى جوهره ‏ مع التلطعات البرجوازية الجد يد ة الت صفق لهسا 
الرومانسيون ورفعوا من شأئها ه فبسد ت البطولسة الغرديسة اساسا للتحررء 
وسن ثم أصيح كل فرد من بنا“ الطبقة الجديدة قاد را على إثبات وجسسودء 
بصرف النظرعن ثبالة نسبه أو شرف انتما إلى ذ وى الد الأرزق على النحو 
الذى أقره المجتمع الوسيط ه وس ثم بد ثالنظرة الرومالسية متماد ية فسسى 
شسططہا ورعونتها سا بدا فى مثاد اة أبنائها بضرورة الاغترا بهن المجتمسسع 


ر (١‏ قرم خبرة hs‏ 4 


س ۳٣آ‏ — 

باعتبار ذلك الاغتراب سلوكا اجتماعيا مبرر! ينهض على ساس من رفض القيود 
رالأغلال التى يغرضها الىجتمع على الغرد فیكبل حرکته ویسلبه حريته ه وهسو 
ما حاولت الرومانسية التعويض عته للسلوك البشرى سن خلال اللجر” إلى 
الطييعة بما تتسم يه من رحابسة وحيوية ء فمن خلال الطبيعة وجد ها 

یستطیم ان یسکب آلامه وآن یضخم آماله ء وان یحلہکما شا“ ویطوع ما يشا" 
من مقوما تا لتجربته الخاصة التی عد ها محسور الكون فلم يحرص علسسسسس 
تجاوزها ٠‏ 


وريما بدا سن اد النظرات النقد ية غرايسة فى مرقغه من الوأقسسسع 
رحساسیته إزا*ء ما اتتهى ليه ت٠‏ س إليوت » فعلى ارم من وة 
نظرته إلى البحدين الترائى والغردى من أبعاد الفكر الإيداعى إلا أتسسه 
لم يرفض التضحية يالواقم قى صورة جريئة أعلثها صراحة فيما أباحسسه 
للغنان من إمكانية هروبه من شخصه وراقعه وتجاريه » وكأن برجسه العاجسسى 
يكدل له كل مقوما ت الصياغة الجمالية بصرف النظرعن المد لول الڏی .سن 
أن یقوم على ساس قيمةفشه هة وکا ن إلیوت قصد إلى اسان اتضرورتسن 
انما تسیرا! نعلى تسق مكامل لايعكن تقض جاب منه ولا سقط اليثا* جملسسسة 
وتفصیلا » فا کان للواقع آن یترجم فی فن حقيقی إلا من خلال القتمترات 
والموهبة الفرد ية الخاصه”ء وما كان للتراث أن يعيش وجودا ذا قيمة حيوية 


)١ (‏ تراجع نظريته حول الموروتات والموهبة الفردية فى ( مدخل إلسى 


بے ےا س 
1 من خلال اختلاطه بالواقع أذ ی يعيد تر جعت ویو صل ضا راه یزیت # 
صقلاوأصالة ٠‏ 


وعلى هذ! غظلت النظرة الواقعية أكتر قد رةعلى رد الاعتبار للواقسسع 
وانقساذء من منطقة الإهمال أو حتى الهجنس ٠‏ حيث بدا الواقع يقوم أساسا 
على مدلول من الفعالیه الت یدو من خلالها اعلا وفعولا به نی آن وأحد ۾ 
إذ ينبغى أن تستكشف من خلاله روأيسة الان وتفاعل ذ أته معه ٠‏ ليصبسح 
الطاب الجد لى بين الذ اتوموضوعها أساسا للروية المتكاملة للاش-ياء 
ومن تم بدت هذه النظرية قاد رةعلى احتوا* الوجب ئى التظریات !لتى سيقت 
إليها ء رافضة للسالبغيها ء بل ريما كان هذ الرفض فى صالح الحركة 
الأد بية فى نهاية المطاف ء تلك الحركة التى تضع لكل عنصر حجمه الطبيعس 
فى التشكيل الجنالى للحمل ء بل تضع فى الاعتبار أيضا ما يجبعلى الناقسد 
أن يسلكه غسير! للنص وتقويما من خلال القراعد الموضرعية التق يتبخسسى 
أن يأّخذ بها تغسه فى تفس الوقت الذى يطبع فيه الا شيا“ بحساسيته الخاصة 
بشرط أساسى يغرض عليه ألا يجعل من تلك الحساسية فاصلا نايا أو وحيسدا 
فى التقويم حتى لايقود نفسه رغيره إلى زحام فوضى الأحكا النقدية ٠‏ 


ونظرة تاريخية شاملة لواقعتا بين مأض وحاضر تكش ف عن عمقه التاتیرى 

فى عملية الإبدا م من خلال مطق الالتزام الذى خد به الشاعر العريى تسه 
ملل سك أ پس فة آالشعر العری بن آرتشم الحبوت القبلي ال حرس سسس 
عمرو بن كلثوم ء إلى ما قابله منصوت الساام القبلى عثد زهير ء إلى الرويسسسة 


سے ۳ س 

الطبقية التى تيثى شعرار” ها قضايا العبود يسةعند عنترة أو الصعاكةعت د 
عروة بن الورد وتأبط شرا والشنفرى والسليك ۽ إلى ٠ا‏ جاء تبه العصسور 
انتا ليسة من ملاح التطور والتجد يد حين تحول الواقع إلى عقيد ة وقكسسسر 
مع التحول الإسلانى والتجديد فى مسجم الشحر ء إلى ما وزد من صسسور 
الالتزام بقضايا السياسة من لد ن الغرق السياسية الختلغة خاصة فس 
عصربنى أمية ء إلى ما عا شه شعرا* الخضرمة الغئية من صراعا تعميةة 
بین مد وجزر على مستوى الواعح والتراث معا ۾ لینتهى الوقف ‏ فس 
معظم الأحيان ‏ إلى المصالحة بينهما باعتبارهما ضرورتين لاشاص مسن 
اللجے' اليما والصدورعئمما معا ٠‏ 


وعلى هذا النهج أمتد الموقفعلى مد ار العصور الاد بية المختلفة ء 
حتى لدى شعرا* الاغتراب والتحرر بزعامة أبى نواس وتظراقه مسن ساكو مسلكه 
ووقفلی موازاة د وره ما استطاع أن ينهض به بعض شعرا* الزهد والتصوف 
فى تغس الإطار من الظروف والعوامل البيئيسة ٠‏ 

وبذلك ظل الراقع شديد العمق فى سارسات الشعرا* الذين لسم 

یترتفوا علد مجرد تسجیله وتصوپره ه بل ریما استطا ع بحضهم أن پزي سس ل 4 

عقا وتوثيقا من ناحيسة ه وأضاف بعضمم إليه مما أسقطته ذ اكرة التاريسخ 

وريم قصد إلى إسغقاطه يعض المو؟ رخن على ذلك التحو الد ى صنعه الیحسترى 

حين سجل أبحاد انتصار الأسطول الحربی بقیاد ة أحث بن د ينارعلسسسس 

أسطول الرن فى محركة حربية مشهورة سجل فيها بمنطقه الاتفعالى والواقعسى 
معا ما راه من هزائم وانتصارات بين الغريقين حين قا ل فى القائد 


س ١‏ س 


غد و تعلی أ لميسون صبحاوا ئا قدا المركب الميمون تحت ا لمظغسر 


وحولك ركابون للهول عاقسسسووا کئوس الرد ی من د ارعن وحسر 
صد متا بم صهسب الع آئين د ونهم ضرا ب كإيغا د اللظفى المتسسعر 
یسوون أ سطولا کا ن یسه سبحا ئب صيف من جه سام وممطسر 


غاذا بالبحتری يلعب دورا تاریخیا یکمل به رومیات بی تام ویض م 
حلقسة متميزة تربط بيشها وبين روميات آبى الطيب بعد ذلك ء إلا أن صيسدة 
البحترى تظل متميزة بما أكد ته حول الحدث الذى أسقطه التاريخ إلى ان جاء 
کتاب فازبليف ( الحرب والرى ا ليخد مأد ته من هذه القصيدة » وكسان 
ضياغها يمكن أن يمثل خطسرا لايطمأن إليه حول تلك الأحداث والوقائسح ء 
سا يذ كرنا بأهمية الد ور البير الذى اعترف به أرسطو للشاعر ۔ اى شاعسسر 
بالطبع س حین ينحنا حقائق اس من تلك الت يعطيها الموأرخ ۾ هس 
اسم لکرنہا خيرا من تلك تشیلا ” ء وان كان هذا المرقف لايو خة 
علی إطلاقه فی كل الأحوال ۾ كما أنه لایبدو رها فى كل الأحوال أيّض| 
بما انتهى إليه أرسطو من ضرورة صد ور الشاعرعن الوهم ۾ أوعلى حد تعبير 


١ (‏ دیواآن البحتری ۹۸۲/۲ 
۲( ترجمة الي العربية د ٠‏ محمد عبد الهادى آبو ريدة . 
( ۳) خسة مداخل إلى النقد الأدبس . 


۴ 
0) 


كرته أن الشاعر ” يبنا وهنا عن حقيقة أرفح ” إلا ذا حصرتا مفهسسسم 
الوه حول إعمال ملكة الخيال فى استجاع أطراف الصور ء وميزنا بتفسس 
الداريقة التى اصطتحماكولردج وبين الوهنم كفوض وروّى مفككة > لا رأبسط 
ينها وبين الخيال ء كلكة لها فعاليتها وقد رتها على الإالمام بجوانسسسب 
الصورة واصطنا ع لوان من التغاعل بين جزئياتها » سا يجعل قول 
فينح بابيت ” قرا إلى القبول من هته الزاوية إذا ما أخذنا بخلاصة 
حراره حول العيقرية والذ وق حين يجعل العبقرية كاشة فى بنية اسر 
الجوشرية بحيث تجعله متفرد! عن أقراته وترك له الحرية غى أن يكون خالا 
وان یکون مقلد! آلیا ولیه أن یصور مزاجسه وذاته والا یخضم لأی قيسد 
على مخيلته ” غفغى أرض‌عبةق ر الموهوسة تجول العبقريسة طليقة ه وهنساك 
کون لہا قوتها الخلاقة ء ولى العبقرى أن يطلق لنضسه العنان خيالي ا 
وانغعاليا ء وأن كل ا على الثاقد هو أن يتلقى انطباعا عارما من النتائسسج 


المنطلتسة کتعبیر جد 
ويهذ ه الساهمة في إرهاصة العبقرية الخلاقة يصيح التاقد خلاقا 


بذوره 4ھ وای هذ المدى تكون العبقرية والذ وق شيا واحدا ٠٠‏ 


(١ (‏ خسة مداخل الى النقد الاد بی 
ر ۷) سسس > 


۳( اسه 


TA 
وسعئی هدا أن الرو "ية الواقحية للاشياء تستوقغنا عند کل جواتب‎ 
العمليسة الفئية ۾ إذ لابد س فى موازاة هذا اللقا* بين الابداع والنقد س‎ 
من لقا* آخر ينتطر بين الواقعية فى صورة موضوعها ه وبينها فى صورة الذأات‎ 
المبدغعة 4 ولعل هذا الموقف هو ما يخلق لنا أفضل طراز من البدعسسين‎ 
على حد تعبير ” بابيت ” أيضا " يبلخون الحقيقسة العامة دون‎  نيذلا‎ 


تفس الوقت )0 


ومسلى هذا أيضا أن اللقاء غى لحظة الإبداع إنما ينبغى أن يقسعم 
بين كل المقومات نيما عد! الناقد الذى يتأخر د وره بالضرورة م وتبدو السالة 
فى حاجة إلى قد رمن الائضاط يفرضه الدع أيضا على تفسه حش لايختسل 
توازن الا شیا“ بین يديه مفلا هو يضحى بذاته تماما 4 ولا هو يسقط الواقسح 
الرومانسيين وتماد وا فيه فى فسترة المد الرومانسى قبل مرحلسة الأفولبالطبح - 
لايأخذ ها الشسطط أو الخياا سا قد ينتهى بها إلى جضون العظسة 
على حد تعبیر ( أرفینج بابیت ) فى قوله " فأنت ما إن تمحنو المعيسار 
اللاشخص الرفيع للقاعد ة الأخلاتية التى تضع القيود على تلف البسدع 


(1) خمسة مداخل إلى النقد الأدبى ( مقالة أرفينك بابيت : العبقرية 
والذوق ) ٠‏ 


س ۹ ؟ ‏ 


طا 
على التعبيرعن تسه 6 وقد تحذ ر عليك آن ترى المعیار الذى يتبقسى 


من فضائل الإنسان غير انتشامه بثفسه وهو معيار لايكاد يبلغ الحقيقة] " 


ل إن بابيت ا يوسع من دائرة القضية حين يرى خطرهسا يمتسسسد 
لیتجاوز الستوى الغردى إلى ستوى الأمة ككل حين يراها وقد أصيبت برمتها 
بتلك الحائة من التهيج واحترقت بتار الإعرأبعن الذ ات ربد لا من الخضورع 
لمقاييس أخلاقية اأصيلة تجد اسستيلا* جماعيا للعزاجية والحساسسسية ه 
عند قسف كاد بكرن الحالسة ميئوس شها ٠‏ وراضح هنا أن الناقد يحاول 
ااعتداد بالمقاييس الأخلاقية وهذه لايثبغى إسقاطها من الاعتبار بشكل 
عام خاصة فى المجتمعات الت تعرف العقائد والد يانات ه فإذا ما اخذتا 
فی الاعتیار با قاله ت٠‏ س ٠‏ إليوت حين طالب بضرورة إجرا* محاكسات 
اأخلاقية للأعسال الاد بية وفق القائون الأخلاقس الذى يرتضيه كل جيل سسوا 
آکانت ترا مرجب ذلك القائون ام لم نکن ” تبن لنا أن اليسسوت 
يرجع اصدا رالحک إلى كل جيل على حدة » وكأنه يسلم بذك - بصلاحية 
کل الأجیال للاختیاروالالتزام بدلیل أن شیا ما قد يدر مألفا فى جيل 
لکنه قد یثیر الا شتزاز فی جیل آخر » ولکن یظل مطلوبا البحث فی هسدذ! 
التوأزن بين القيم والجيل الذى يتلقاها ويتبناها ه خاصة ذا وضح فسسى 
الاعتبار أيضا أن الانتشارالر"كد للعنل الغنى تع دائرته على سسستوى 


( 1) خمسة مداخل إلى الئقد الأدبى ٠‏ 


() مقالة اليوت ( الدين والاآدب ) خسسه مد اخل إلى الئقد الأدی ٠‏ 


جا + س 
المتلقين نقاد! كألوا أو جماهيرعاد ية ۾ فإذا كا ن الناقف يتأدر حقيقسسسة 
بما يقرأ فما بالنا بجمور العامة" م يقول إليوت ” أفتقد أن لكل ما ناكله 
ثرا آخر فينا غير مجرد متعة الطحسم والمضسغ إنهيور فينا أثنا“ التمثي سل 
والہضے ء۰ وای احسب د لك بصدق اما على ماقرا * ' . 


رمن ثم يصح طق الاختيار ى الفن من الأهمية بىكان ٠‏ وكذ للف 
الالتزام بالقيم ۾ فسن‌عالم الاختيار ينظر كل فنا ن إلى موضوعه بطريقسسة 
تختلف ‏ بالضرورة ‏ لأثه شخص مختلف ة وربما اختار اشيا“ مختلفة ينظسسور 
اليا ولكن بترتيب مختلف من حيث الأعمية ومن هنا تصيح القيمة جامعسالهد م 
الخلافسات ۾ ورا کشغت جوائہہا من خلال صداها لدی قرا الاد ب الذين 
یعرف کل مہم ما يحب هونن واجبه أن یعرف با ینبغی أن يحب ۾ وسسن 
شم پود ک الدب وظائف متكاتدة تزدآد فیمتها ون أن تصل آل سسس 
التمزق الد ى ارتا اليو ت جين قال " واخرما تناه هو وجول آدبين : د بپ 
للاستهلاك السيحى وأد ب للعال الوثشس . قاصدا ذلك ضرورة الاقتد؟* 
بمبا دى" السيحية على الصعيد الأخلاق والا فليقذ ف بالأد ب إلى عالم خر 
وٹئی یتلا“ہ معه ۾ فإذا کان اليوت يضع فى حسأابه ضرورة الإد رأك الد ينسسى 
العام فى منطقة الإبدأع وكذ! فى عام النقد ء فقت حاول مع ذلك نيضح 
السألة كلا نى صورة معقولة حين تأمسل ألوان الالتقا* الى جمحما فى قولسه ء 


)١ (‏ مقالة اليوت ز الدين وألا ب) . 


٠ اة‎ ) [ 


سا اس 
انا مقتنع بأننا تخفق فى إد راك كيف أنتا تغصل أحكامنا النقديةعن أحكاما 
الدينية فصلا كاملا » ولكن غير معقول ٠‏ لوكان من المنكن أن يكرن شاك 
اتفصال تام لكان يها ولكن الاتغصال ليس تاما ولن يكون ٠٠٠‏ " (0 
وعلی هتا النہج تلتقی إیجابیا ت الرو"ى حول ضرورة الاعتدا د با لجوائب 
الاجتاعية حين تسند ها الجوانب الأخلاةية وتسد من آزرها ء ومن تم لابسد 
ان یوجد آد پکا شعن کل جراتب الحیاة سلبا واپجابا ء وید خل تی هذا 
السالب ءا اصطتحعه بحض الروماتسيين حين بدا على قد رمن الوقاحة على حك 
وصف ” !دمرتد غولر ” فى قرله : " كاتت‌البدايةعلى شيوع التصعفك المقبول 
هوى أولها لم تكن يأسراً من إضفا* الرومانسية الخرقا* على كل وغد : رومائسية 
عا طفية مشمورة وقح ة N)» ٠ ٠ ٠‏ » 
ذلل أن ” غوللر ” قد اقتصر من الرو*ية الرومانسيةعلى تلك المنطقة 
السالبة التى لاتكاد تتجاوز د ور الكسالى والمخمورين واللاسثولين من ابا" 
المجتمع 6 وسح هدا قفہھو یمز بشکل واقحی بين المعالم البارزة لكل من قوف 
الخير والشرفى حياة المجتمع وراقعه » ومن ثم بدا واقحى الروثيسة غى أكثرسن 
مرقف ی ابتداء من تحد ید ه لمقاییس التحاد ل ى الواقح موزعة بين سسسب 
الخير والشر لتوضع جميعها فى ميزان شديد الحساسية يلتقط مله كل فناأن 
بقد ر فيصور ما شا “ت له قد رته الإبداعية من ناحية ومنطقه فى الاختيار مسن 


سرائح الواقم التى استوقغته من تاحية آخرى ٠‏ 


[) خسة مداشل ارد ۰ 


ر ۷( اسسا 1 َ. 


بسر امس 
ولسل هذا التصور قد حدا بالناقد إلى إصدار هذه الأحكام 
على التيار السالب فى ظلال الرومانسية » كما طرح تظيرا! له على الوجود يمن 
ومن تاشر بهم ممن راحوا یمارسون الوجودية ‏ على حد تعبيره أيضا ‏ دون 


وک ولالغسة مقپومسة 4 پم يصورون حرما ن آ لاسا ن وأتحطا طه دون تليق ۰ 


وسن هنا راح 'غوللر يكف تصوره حول الأبعاد الحقيقية للاك ب ا لحسى 
ویضع شروطه ومقوباته ئی شکل دقیسق بدا غيه محكوما بمنطقی الخير والشسسر 
معا فهو يقول أيضا " لن يكون هناك آد بح إن انت تجاهلتالشرآو تأیست 
بتفسكعتسه ٠‏ إن بذ لك سيكون لك |د ب متكلف الفضيلة فى عالم رط الحفاء 2 
ومن ثر راح الناقد ياخذ موقفا عنيغا من أحاد ية النظرة إلى عالم الشسر 
ومحاولة التخافل عا فى العالم من روڈى الخير فيغول مصد را حكمه حلى بسض 
الأدباء الذين اقتصروا من فنونهم على مجالجسة نطق الشر ” أإن يعض 
الاد با اضاعوا روی الخیر وکانهم یتبتون أبصارهم على الغوضی ۵ کا لو انوا 
يرونها واقع الحياة الوحيد أو الكل« 


وآذ آ بتلك الروية تستوقفه من خلال منطق نقدی طريف يحلل فيه 
مأ يثفر مله من هذه الصور الت لاتكاد تلطلق إلا من الشر ى وكأنه المصسسدر 
الوحيد للابداع مما يذكرنا على وجه السرعة ‏ بتلك المقولة النقك يسسسسة 


( ) خەسةمداخىل ¥1 . 


۷ الله‎ ١ ( 


IO: wnyy, al—-mostafa. Com 


¥ 
القديسة لديتا من لد ن الأصعى حين انتبى إلى أن الشعر ” نكد لایثبت 
إلا فی الشر ةا ذا د خل باب الخير ضعفولان " ومن تم راح الأصمس وسن 
سأرعلى ضو؟ مقولته يتهم الشعر باللرن والضعف فى عصر صد رالإسلامء بل 
راح ید قق غی الاتهاہ حین چرەعلی شع ر حسان فاته بالضحفا بحسسسك 
إسلامه ليو كد بذ للك مقرلته على ما فيا من غموض الد لالة حول مفا هسم 
اللكد أو الليرنة أو الضف ٠‏ ۰ 


فإ ذا باد موند غوللر يرد د نفس المقولسة أو يبد و عريبا منها حين يقول 
على سبيل السخرية من ذلك النطق الأحادى ” هتاك تجميع لالوان الحربان 
اڀ فی من عناصرا لیلد د , وا لاتغاس فی الملذ ات والمرح الصبیانی + إن أل يد 
من هولا* الادبا“ یصرخون : انظروا ها نا أكور . .° . 


ولعل قوله يشطيق بوضوح شديد عل فة من شعرائنا القداس الد يسن 
رفعوا شعار هذا الشطق الناقص للآشيا* من قيل وألذين لم يروا السلوك 


إلا من منظور الرذ يلةعلى تحو ما كان من منهج يشارت إعلانه ضسسسسرورة 
من راقب الئاس مات ها » وفازبالادذة الجسسور ٠‏ 


من راقب الناس لم يظغر بحاجته ٠۰‏ وفاز بالطيب الفاتك اللهجاو ما تماد ء 


ا 


س ا ل 


ایثش ياء من قولسه 2 


دع عنك لوی فان اللوم اغرا* ٠۰١‏ وداونی بالتی کانت‌ هی الدا 


وانتہاء قوله 

فان قالوا : حرام 6 قل :حرام » ولكن الل دأد ة في الحرام 

فشل هذه الرو“ى تيد وعلى د رجة من القصور الذ ى لايحنك لأصحابها 
ولاینبغی آن یتقبل نهم تحت آى سرا ت للظرف الاجتماعى أوغيره ۽ ذلك 
أن الواقع لاینبغی أن یظل حبیس الانغماس فى اللذ ة الطارة خامة دن 
تتكس رر لتصبح قأعدة سلوك حياة مطرف ء إل آنا تحفل ے اند اك ہ الغاصیل 
الد قیق ا ألفضاة ر ألرد ية م ا لاشك فيه أن هدا الاو بی 
بلا وجه حق من ناحية اخری . وحوالآنرالذى عرض انواس ۲ پا جسن 
يتطق بتساوى الأشيا* ساخرا سن واقعيتها فى قوله لصاحبة الحائة : 

ومن هد المطق يسقط الغن النواس ونظاترہ من عا ل القرئع الا خلا 
تصطدم نخر ة الات الت دید ا تحطیما ون کات ةر _: ايار 
شورته الاجتماعية تتحطم أيضا على صخرت ألقيم الت ظئت شامخة تشطسیق یا لتد ی 
إلى الحد الذي دفح بالشاعر ونظرأد ه إلى طق التحا. يل عليها هة ولعلسسه 


س © اام 


قد تصور آن لهذا التحا يل لتيجةإيجابية م فما فتی* يحاول النغاذ مسن 
خلالہا لی مطلیسه بحتا فی اندیاتات ارلا نی قوله جامعا بين اليهود ية 
وا لمسيحيسة ٤‏ 


إن كان حرا الفرقا ن بعد فقد أحلها قبل توارة وائجي ل 
ثم قوله مفردا المسيحية : 

څذ ها على د ين السیح إذا ٹهى عن شریپا دين الئین محمسسد 
ثم قوله وقد أسند ها إلى سقاتها من اليهود خاصة : 


م رصده لأماکنہا فى الأد يرة بالذ ات : 


يا دير حثة من ذا ت الأکیسسراح من يصح عثك فإنی لست بالصاحی 
َ ر م 
رايت فيك سنا لاقسرون لهسا پلحبن متا با لباب وآرواج 


ولا فمن متطقمختل تماما إذا ما وقع التعارض بين القيم كجسسز 
من الواقع مع فلسغة الحياة اللاهية المتطرفة ء ولا اشد بلاهة ممست 
الشسامرحين ي+اول الولوجح إلى تلك الفلسغة من خلال افترا*اته الد يلية 
رکاثه پہدو حریصا علیہا ۾ وعو فى الحقيقة يحمل لها كل معاول الهدم 
رالدمار لیقض علیہا من اصاقه » اذا بابی نواس وأقراد عصابته يتخ ڈ ون 
من الارجسا“ ستارا يخطى فلسغتهم ولعله ارجا“ بدا شريكا للكهرأو خا 
له على التحو الذی صوره صر بن سپارفی قرله شف ائتشر الارجا* فى العصر 


الامسيى ؛ 


aE 
ارجاوآک لزک والشرك نی قرن فانم اهل ]شرا ومرجول۔ا‎ 


فإ ذا پأبى تواس يحارل الجىع بين المتناقضات أو بين الإيسلان 
وا لإلحاد من خلال صيغسة تبد وغاية فى الخموض لأنها لاجد سوفا 
يدعو إلى تولا سا يتناثر بين نايا أبياته الكثيرة الى تسجل وجنه 
العبش فى العفو الإلهى الىطلق)واتخاد » مشجيا يعلق عليه أا سسس 
وجرائسه الأخلاقيسة ‏ وكانه أباح لنغسه بذلك أن يكون د اعية إلى فوضى 
مطلقة يجدد فيها أنغام الوثثية الجاهلية وما فلسغه شعراو“ها من أمشال 
طرفسة والأمشى رعدى وغيرهم ٠‏ 
اذا ما أخذتا بقولة ( فوللر ) وجد تاها متسقة مع هذا السلوك 
الٹواسی الذ ی خلط ہین الاشسیا* جد ھا وھزلہا۔ خلطا صبیانیا یکاد يغقد ها 
کل صور الا تزان العقلی التی ینبخی آن تتہیا لہا ة فإذا بالشطلق واحسسد 
إا اخذ تا نما عرض قول ( ولل ) حول مو“اخة ة السالكين لنظير هذا 
الاتجاء فى حصرا إذ يصورهم ” ينطلقون من أن تد رك کل شی* عن طريسسق 
مخغفرة کل ٹس“ هادهم یرون الکثیر د ون آن ید رکوا شیا ٠‏ إتہم لايد رکون 
کل شی" ٭ انهم پبخسسون کل شسس* نهم یقولون لیس ثمه ما شخغره 6إ 
بتبنون الضلال لیقولوا فى تحد ۽ وما الخطاً فى دلت ۽ إل 
ثم یصدر ( فوللر ) حکمهعلی هو لا“ فی تماد پم فی و وغیم م 
واستمرارهم فى مشطق التحدى قافلا ” هوألا* ليسوا أفمق تواضعا بل أعسق 
عجرفة ۾ وهم لايضمدون جراح الساقطين من إخوانهم ۾ بل المد مرن 


( 4( خسة مداخل إلى النقد إ۷ ٠‏ 


سس ١ ١‏ س 
للنظہام الاجتماعسى * * س قط < + بی کا ٠ ٠ ٠‏ کل شی د ویصرخون : 
1 قط یا )0 


بن هنا نعود إلى مابد آنا به من ضرورة الانشةا* عن تبصر من شراتح 
الراقع ء إذ لاينيغى للشاعر. أن يجورعليه بهذه الرّية الأحادية الست 
تستط الحقائق وتسجوها ۾ وهو با يجب أن يسرد أيضا فى عال النقسد 
حین يأخذ بحدا اجتاميا يط فيه علاقات لفن والمجتمع بما ساسم 
بسه من خطر وحيوية » لاتا إنما تنظ !ستجابة الم الجمالية للعسسسل 
الفنى وتعمیقه ۾ فمن الطبیعں بل من الہدیہی ‏ أن نتصور ن الفسن 
من عمل ميدع بحینه فی زمان ما ومکا ن ما لاد أن يستجیب لسجتمع دو سنه 
فى القسة لانهلسانه التأطق «غاد! ما وصل الشاعر إلى هذه الطسسرق 
المسسد ود ة وحاول أن يعلن فى وا حة المخسورعن تحد يه للقيسسسسسم 
وتمرد ٭علیہا بدا من واجب الناقد الاجتیاس ہہ بہذا القیاس ۔ أن یسئى 
بأالوسط الاجتماعى واستكشاف مدى استجابة الشاعر له وطريقته ئى معالجته 
أوعلى حد تعبير ( تين ) قى مقولته المشمورة بان الآدب “" حصيلة الفسترة 
والسنصر والوسط ” ولكن يظل على التاقد أن يكونعلى درجة من الواقعي..ة 
فى حه ۾ والا يسرف تضييق الختاق على الدع غى كل الاحوال كسان 
يمدح قطعة له أو يستهجنها طبقا لمضامينما الاجتماعية أو الأ خلاقيةسسسسسة 
اواتساقہا مع معتقد ات التاقد نفس فحسب ۽ :فمن الخطر بمكان أن يثزلق 
الناقد أيضا إلى عالم الوى والا فتح الباب آنذاك - على مصراعيه لغوضى 
نقد ية شس نتاعجها م فا زالت العلاقة بين الأد ب والمجتمع قأئسة 


ر )١‏ تشه ١ل‏ : 


س کر ۳ س 
فی کونہا رفیقین لاینتفصمان اذا استعرنا تحبیر ” هاری لیفن ” فی قولسه 
” ان الد ب ليس مجرد معلول لعلسة اجتماعية بل إنه العلة لمعلوستسات 
اجتا 9 4 


وا من شك فی آن الروی تلتق طالما بقيت الحياة لتجمع بين الأبيض 
والاسود أو الملاتكى والشيطانى لتعل واقعية الأشسيا* من تلك الألرا ن الرمادية 
الت تحكى ما أنتهى إليه نيتشه فى قوله : ( الحياة طيبة لأنها مو“لسة ) 
حیث اثر الإ یجاز فى مقولته لإيمانه بدورها الغفعال فى فلسغة طك القيقي....: 
الجامعة بين السالب والمرجب بعيدا عن تلك الواية لما يس بالواقعية 
المتغائله أو المتشائة ه اذ يظل الأقرب إلى التصور أن يتر اللقاء والتصال۔ 
بین کل هذ ٤‏ الرو”ی طالہا وجد الإنسان الذی یستطیم أن یأخذ مشہا جسيعاا 
فى أن واحد ٠‏ أو على الأقلٍ ‏ يحاول ذلك ٠.‏ 
على ان الاستغراقغى طلال الروية الاجشاعية لايجب أن يسقط مسن 
الاعتبارابعاد الجانبالنفس الذى لاإبد أن يتاكسد فى الغسن ووليس 
معنی هذا أن نحيل كل مشكلات شعرائنا إلى عقد تغسية تصمهم بالنقص أو تشوه 
صورهم ء ولکن الذى لاشك نيه آن جره من هده الحقد قد مس فريقا منهسسم 
فترجم فى سلو ملمحا من عقدتة على النحو الذى أخذ به الأستاذ العقساد 
عمر ہن ابن ربیعة فی دراسته ( شاعرالغزل ) وکذا ما صنحه فی د راسسسسته 
الحميقة حول ( الحسن بن هائى* ) وفى تحليله لأبعاد شخصية ابن الروسسسى 


سسا ام 
ونفسیته من خلال شعره ۰ وکذ ا ما صنعه الدكتور محمد الئویہى فى عرض 
لشخصية دشار ى وغير ذلك من الد راساتالتى أخذت من الجائب التفسسسى 
اساسا لتعميق الرو“ى من قبيل الاستقرا“ والاستقصا“ ٠‏ وهو ماانسحب أيض ا 
على مشطق العظمة تى دخسص أبى الطيب وأبى العلا ٠١‏ 


ومن هذا النطق التغسى أيغا يكن الدخول إلى الاعمال الغئي_.ة 
احتراما لكلية الرو“يسة وتحليل أبعاد عتاصر التجربة الجالية أبتدا* مسسسن 
اتبا التعریف الذی ارتضاه ریتشارد ر فی كتابه ( مبادى النقد الآدبسسى ) 
حين فخلته قضية آلتوصيل بلعتاره اساسا لد ئك التوأزن الحسى المتزاسن + 
ثم باعتباره نوعا من الاستجابة عند الجمہور فی شکل خاص وانسجاسی یسستشیره 
العمل الفلسس ١‏ * 


ومعنی هذا أن الفتان يتيغى أن يترجم انفعالاته بعد رمن الأد...اة 
لأثه يضم بالضرورة ہہ جمهوره فی ڏ هتسه ۾ ومن ثم يترجم الالفعال إالسسسي 
آلسة يستتير بها الاتغفحال فى الآخرين ٠‏ وبذلك يتجاوز أهتمامه باتفعالسه 
إلى الاحتمام بالمعالجة الفثيسة ٠‏ 


وتطبيةا لهذا الجائبمن الروية راح رتشساردز يصد ر أحكامه حين وصف 
عمل بایرون باته جمیل من مشطق تجاحسه تی الفسوز بانفعالات جمهوره ۵ وسسن 
ثم يصيح الجال هو المصطلح الذى ئطلق على نجاح الشاعرفى أعارة انفسالاتناء 
ويصبح هذا الرسسز قوة مود 7 وعلاقة تتکرر غي تغاصيل متلوعسة وید لث تکسسسون 
وجا من وجوه الشکل النکنیکی ٠‏ 


سا کے 

ومعنى هذا أن مقولة التوصیل لا يمك ن أن تسعط من الاعتبار التقدى 
باعتبارما فيا من ضرورأ ت حتمية لاتكتمل إلا بها ألوان الأصاله فى حرك نة 
الأدب ء وألا عد اسسقاط إحداها عقوقا لايئبغس النجاوزعنهوالا د خائسا 
فی مجال اتفعال اون یأخذ » الشماں ی !لى الإضراز بالفن فيكبل الحركسسة 
الأدبية الى مدای غير مول ۰ 


ولعل فى شرا اغد يم ما يشيرأو يكشقاعن حرص التاعر علسسسى 
التوصیل + ناذا هو یشغل بجمہوره ویتطی أن یرفعه إلى مستواه ‏ وألا ينحد ر 
ا 
رد » المشهورعلى أبى السشيل اللغوى الذى لم يستوعب السلاقة النطتية 
نین شطری يته المشپور فی مطلع مد ته عند الله سن طاهر : 
اهن عواد ى يوسقوصواحبه ٠۰١٠١‏ فعزما فقد ما أف رك السو ل طالبه 
فتسال الناقد : لماذا لاتقول ما يغهم ؟ فأجابالشاعر + ولساذا 
لاتفهم ما يقال ؟ 
ثم ما رات ا لیجقری على ل رس جة م غلظة اء و گوله : 
8 نحت القواغى من مقاطعها ٠٠‏ وماعلى بألا تفي البقسر ٠‏ 


ركان !لشاعر بد طامحا إلى الترصیل والاهشام بالصدی لدی جمپوره 
من ملطق يزد أد فيه طارع الحرص والطوح من هذا الجائثب ٠‏ 


کس 
ومع هذا يظل سو النوايا مطلوا نى كتير من الأحوال طبقا 

لما تيء أخبار بعض الشعرا“ وسيرهم » وتدها يعد من قبيل القصسور ` 
النقدى أن نكتفى بظاه ر التص للترقفعند حقائق الأخلاق لدى الشاعر ء 
وإلا عد آبو نواس شدید التدین ‏ بهذا القاس ومن قبله عمسسسر 
ابن ابی ربیعة e‏ علٰی عکں ہا کان علیہ کل شہہا فی جوھ ر حیات بین غسڑژل 
عر واسسرافه على تفسه فيه » وبين مجون آیی توآ س وعربدته ' فعلسی 
الرغم من تزاح الآفکار الدیئیةعلی کل شہا ولی الم من میل اہی تراس 
إلى الزهد لی بجض فترات حباته إلا ان سیرته تظل کا فة عن بحد # سن 
الدين ء شه فرق جوهرى بين التدين وبين مجرد اللغظ والتمادى تى القعقعة 
اللغظية حرل الدين أو الاقتباس غن معحجه باعتباره مصدرا تقاقيا فحسب ٠.‏ 


ويیش بعك ذلك اعا أمل فى إيجاد روي تقدية متكاملسة وكذ لك 
قد تخرق فی مثالیتہاء ومع هذا لايسن أن تستتفق طاقا طويلا آمام الأحسام 
والرو*ی والاءا ل رالشل ء إن الأفصل أن ترقت طموحتا عتد إيجاد توعية 
من ابد اع رالنقد تعن معتى الأصالة ± وتحرص عليها ء وتاشد ما يشما 
الی حماتہا وحراسہا وای ہا عن الزيغ الد ى ييلوره اللهات الآهوج رورا 
٠‏ النديد لجرك ادعا“ التجديد » إة نتيشى ألا يرش القدي لمجرد تجتسب 
روائح التراث والعدم ٠‏ رمن هتا قد تستعين‌ما اتتهى اليه ستاتلى همين 
ی ختام کتایه ( النعد الاك بومتارسه الحديتة ) سيت يلص آلى موققيسن 


للتاقد آحد ها شال والآلخرواقعی ء وان کان ستاتلی‌هایمن تفه قك بدا 


س ا ل س 
شسد ید الحسرص فی رو'یته للموقفین کلیہما حین راح يستخلص مهمسا 
ما يطمح إليه من عاص ر التكامل فى شخص الناقد ء حيث يرجح :ا لأخدذ بمهمة 
التغسيروالتوقفعدد محتوى الأثر الغنى على التحر الذى دعا إليه أل مولسد 
ولسسن ٠‏ تم بالتقويم والحكم المقا رن من خلال رويسة ونترز ه وکذ؟ باستخلال 
اهتمام إلیسوت بان يخلق للا ب موروتا جامعا أيضا بين الشعر والتقسد ٠‏ 
کا ید خل فی هذا المرکب بعض النظریات فی التحليل النفسس ۾ وکذ لك 
يضيغا من متا هج النقد المتخصص ما انتہث اليه ( كارولاين سبيرجن ) فس 
ایجاد عثاقید للص ور الش اتخذ تاها وحد ة شعرية ذ ات مغزی شحری هام 
كما فعل أرمسترونج وكذ لك الاهتمام باللغة والألفاظ وتاكيد أهمية الفسسن 
والخيا لا لریزى على النحو الذى أخذ به ( بلاكور ) م ثم محاولسة كشسسف 
نوا ع الغموض من خلال القرا*ة النصية الدقيقسةعثد ( وليم أمبسون ) ء 
والاهتام بالنقل والتوصيل ووسائل التفسيرعند ( ريتشاردز )' - 
على أن هايمن‌حين يطرح هذه الروثية المتكاملة لايخلعحها من منطق 

فوضوی یتوقف عند مجرد الجمع بینہا کرکام فکری غیر متناسق ٭ بل پشسسسترط 
لهذا التكامل أن يتم بشكل عضرى يشبه البثاء الذ ى تحكمه خطة مثظم_ة 
دات ساس آو هیکل مرس سوم بحيث تتعكس فيه الغحالية الاجتماعية ومقا يس 
الجمال فى الصياغة الفئية ٠‏ فعلى الناقد طبقا لهذا التصوز الحالسسسسسس 
أن يعرفنا بموضوع القصيدة أو محتواها ومصاد رها وشابہاتپا فس الأداب 
القديمة ء ون يوجد لها كاتا فى الموروث الاد سى شرطألا يفسد العلاقة 


a -‏ ی 


EF 
بهذا الموروث من خلال الترقفند وحد 3 الییت گا فعل الامدی س موازنشه‎ 
واہو هلال فی مناعتیه وابن قتیبة فی معانبه الکیره وقی شعره وشعرائه“فقط‎ 
يمكن ألا ستتارة نما رصت ه هوا لیبق للناقد نپا رصید يشغعه الى اواز‎ 

بين الفن وبين آثار معاصرة أو سابقة تظل د اخله فى إطار الموروت أو خا 
عه ۾ وعثد شد یستغل من أدواته ما ينکه من أن يحالها سایلا انی 
حسباما یتوفر لد یه من آخہارعن صاحبہا وظروفہا وتغاعلہا ۾ فیصل ما بینہا 
وبين ما یحرف‌عن قکره وحیاته وشخصیته ومایقبله آو يرفضه من‌علاقا ت جد ليسة 
بوآاقعه ۾ وما يتم به مذ طقولشه وصلاقاده الاجتماعية ومظمره الجسم اتسسي 
وعاداتسه 6 وسسيجد مصاد رها الشعبية وشيلاتها وييحثعن أعتاد صاحبا 
على الوروٹ الشعی ء وما قد يكون فس القتصيدة من موروا تا وخصائص شعبية 
بل رما استطاع ان يكشفعن استقطابها العميسق تى تاذج من الشعافسر 
البدائية ٠‏ ورفسرها نفسيا سن حيث هى تعبيرعن أعمق بات صاحب ما 
ومخاوفسه تحت مسطلح الحقد ة أو الکیت ار السامى : اوالتعویض»؛ وسسیرى 
نها بالضرررت. تحبيرا عن " نعرذج أعلى " قد يمتل التجربة الجماعية ه 
أو ييدو تعبيرا عن ظواهر سلوكية أوعصبية ٤‏ و تعبيرا عن شخصية مو" لفسا 
ركيانه الخلقى فى سلك الجماعسة ء وسيكشف نظام القصيد ة من خلال عثاقيسد 
٠‏ الصور المتصلة اتصال تداع الخواطر لا شعوريا ٠ء‏ ومن خلال مبناها الذى يشل 
معيره نفسية ۾ ثم عليه أن يغسر القصيد ة من حیث کونہا مظهرا اجتماعيا :ثدعكس 
فيه طبقة صاحبها وطزلته الاجتاعية وحرفته ويحللمابا لنظر إلى العلاقسات _ 
الانتاجپة فی عصره وبیگته وکذ ا جو الافكار التى تشجاوز العلاقات الانتاجية 


سک اس 
فتتقدم علها :أو تتأخر ۾ وسيتحد شعن النزعات الاجتماعية والسياسية التى 
تدعو إليها القصيدة أو تقررها وبذا سيكشف النزع.ة الموجهه ‏ مغتسسسساح 
القصید د —~ ا لٹا سئه سن آ غلاا ت المت اة نین الشکل وأ سنوی + وک 
یتح شا صن مشکلات آخری تشملاً القصيدة وتشيل سال فلسفيه وأخلاقي__.ة 
کالمعتقد ات والافكا ر التى تعكسہا القصيدة والقیم الت تو*كد ها وعلاقتهسا 
با لتقد ت وا لقيم دی ا لقا ری“ وعلاقا تیا بالقرائن الحضاري.4 و سیم آلقصك 4 
سن خلال ن لك کله فی مکائہا من اا رصاح پا من کل زاویسة؟ریواجه مشكل..ة 
الظروفالش ولد تفيما القصيدة د ويتحد شعن الملامح المتفرد ة فى سلوا ة 
إلى تقدير القصيد ة من الناحية الذا تي ةعلى ساس من كل ما سبق وتقوي م 
أجزائها من الناحية الجالية من حيثعلاقتها بالغاية والمجال وقوة الغاية 
تسا ود رجة استكالها لعناصرها . 


وليسس علينا أن نتوقف طويلا أمام ررح الإحباط الت انتهى إليها . 
( ستائلى هايسن ) حين صوركل ما قالءعلى أثه مجرد ( شقشقة لسانية فيا 
سمو المثل الأفلاطونية واستحالتها معا ء وعليها يتبغى أن نحطم هف ة الصورة 
لفحود إلى عالم الحقائق وىجال الإمكانات الغردية التى هى فى طوق الغرد مسن 
بشسى الانسان 0 


(0 النقد الأدس ومدارسه الحديثة ۲٠١ /١‏ ومأبعدها ٠‏ 


2 ا 

بل پحرن أن نظل ورا“ الروية الثالية التى قد ترهق التاقد ة 

رلكنه إ رهاق يزيد الحركة الأ د بيسة ثرا* ء ويزيد عالمنا الفنى عمقا واصالة ٠‏ 
غلا يصح للناقد أن یتسلح بقلیل من اد راته لیاتی على عجل من آمره فیقفز 
إلى إصدارالاحكام وكأن المبد ع متهم داعا ۾ ذلك أن هذه الأحكام شقسد 
قيمتها حين تقع فى د اثرة الفوضى النقدية التى قد يغغل أهلما التفسسير 
الحميق لكل جوائب التص الأدبى ٠ ٠‏ وليه يتبغى أيضا أن تأخذ الہسدع 
بئفس الد رجة من العق التکری از ليس ثمسة ما يد فعنا ,الى قبسسول 
امال ارتجالية لا أساس لها من أصالة الغكر أو الإلمام باللخة وتا ريخ الف 
فاك أدواتكثيرة ينيغى أن يلم بها الد ع.ء وإلا وجب إسقاطعطه مسن 
جشسه النرعى ء ذلك أن عجلة العصروسوة إيقاع الحياة وزحامها بالاحكام 
لآبد أن يطح جانبا » وأن توخ السائل بقدرمن الأتاة والرويسسسسة 
والجد غى ثأمل العمل القتى من كل جوانبه على التحو الذى قد تجسسسسك 
له نظاعر نى المعالجة التقدية الت أخذ بها الأستاد العقاد تسه 
ونا سجله منلمحات محورها الكى الذ هثى كضرورة للاإبداع والنقد معساء 
٠‏ اى لطرفى الحياة الادبية جمیعا ه وهو ماعرضله فی دراساته کا قلا ۔ 
حول ابن الروس ‏ الحسن بن هانی* ه وكذ! ما صنعه الد كتور الیهس 
فى دراسته الجاد ة حول الشعر الجاهلى ( محاولة لتقويمه ) ٠‏ وكذ! ماعرضه 
فى تحليله أشخصية بشارونا سارعلیه دپ الد را ..ة حول تحلیسسسل 


( ) پرا جح ی هذا دراسة ارنستقيفر حول ” ضرورة الغن " " فرأاسة 
هاوزز حول ( تاریخ الفن ) ود رأاسة د يفيك د يتسسرجحول ( متاس 
النقد الد بى بين التظرية والتطبيق ) 


ا کس 
ييجمع بين البخليل النغمى والاجتماعى وين تامل التشكيل الد اخلى . 
فة الشص و اتور اه 


اذ یتیملحا أن نتامل طویلا هذه النظرات ہما فيها مسن 
أا ت المرقف النقدی الها د ی“ بعيدا عن الائدفاعات السريعة الى تأخسسذ 
قط نعلق الأحكام سا قد یہی إلى تلاقضاتاغپر مقبوله لأا اما تسسی* 
إلى تراتنا وشتافتدا العاصرة فى أن واحسد ٠‏ 


ولعل أصحأاب هذ د الروى من ذ وى الخبرة الطويكة قد اسهمسوا 
بشکل فعال غی إیجاد رصید نقدی متمیز ينبغی تحليله وتأمله والاخ- د 
بجوائبه المشعد د ة بشرط أن تكون وقفتدا بارزةعن ملام الأصالة ٠‏ كسا 


يذرضا الحس التراش رالحس الحضارى معا ٠‏ 


وتبتى الد رأسة اللقد ية الدقيقة قادرة على أن دشمل كل هذه المرأقف 
لتجحل من صورة التاتد شصخصا همادعا تزنا لايفتقر إلى المعرفة أوالادوأت + 
بل یصد رعثم ا فی التعرفعلی ی آثر أد بسی من خلال مبشعه وعصسره 
وسجتععه وتراشه ہ مما قد پسھم فی إیجاد حلوللمشاکل کری قد تواجہنا 
لدی بعض شعرائنا القدای فی فترا ت حرچة من تاریخدا الد بی علسسی 
النحو الذی يلقانا فى الآحكام حول شر حسان وما شابه من جوار خسري 
فی فصر صد ر الاسام ہ ركان الناقد تناسی أو تجاهل .أو لعله جهسلل 


س اس 
۴ يكن للدار آن یستصله پو الداكرة والكدف اموي س اقسسسی 


` فی وجدانه 5 1 یجری تی سارب انکاره ء ون مقاتالاديا“ والنحسوا 
رالأحداٹ التی لہ یلحظہا أو یتڈکرھا ورا کان عا اہیتہا جسےا 


٠ وأهمجا‎ 


رلمنا تدر بذ لك إلى تع 'غرویدی بقذافینا بحیدا إلى أعساق 
اللاشعور أو المجالات 'لعقلية القانعة تحت الستری آلوعی الد ی تحزن 
فيها لما 2 لرن يشاب ة كيت أو اة ءيل الأدق آن مقط حقائ يق 
الصراع بين الكت والانطلاق الکامن نى ساس الصو ر الت يعرضه ا 
الشاعر ه ويد رسا اناعد ياعتبار ما فى الصور من تواقق وتسر تى أن واحد ه 
ذلك ان عتاقید المور قى تحشایہ بسک الاح التراتی للشگر ٤‏ ولت ا 
تظل تحمل السات الغارة 5ال تأصى بح الغروق الفردية بيته وسين 
غيره من الشعرا* حتى سن يتصون إلى مد رسته من تاحية آخرى ء وهو ا قد 
نجد له تظیرا ےی مدارستا الشحرية ایتدا“ سن مد رسة آوس بن حجر وټعیسر 
ركب والحطيكة وجميل وكتير وعدية وى الرسة إلى مدارس التجد يد افستى 
قاد ها لم وأو تام وابن المحتز وأين الروس ء قى عوازاة مد رسة روان 
٠‏ ابن آي حفصة والبحتری ٭ ومن سارعلی هجا ن أتصارالاتجاء 
المحافظ الڌى يرصد ه الیحتری فى روكيته العش هورة للمملية النتية حن 
التقی مع ایی تام ھی ستول : ”علی تحت القوافی من مقاطعہا < 


س ار س 


شس بلا مختلفا معه تماما کی قولسه 


کلفتمونا دول منطفكکسس ٠١‏ واللعر ینس عن صدقسه کذبه 
ولم یکن ذ و القروح يلس ۰٠‏ میچالنتطق مانوعه وما سيه ؟ 
والشعر لمح تكلس إشارتسه ٠۰١‏ ولیس بالهد ر طرلت خطبه 
فلم یکن الشاعر متناقضا مع ثفسه بقد ر ما بدا متسقا معا من محاولته 
الجاد ة لأ ن يجمع بين كل ما ثغفسه بثا* على اختيأر دقيق ٠‏ وطبةا لنظريته 
بدا شديد الاقتناع بہاعما قد يكيل صورة الاختیار فی الفن ككل ٠‏ ألم يكسن 
العمل الفنى ترجسه لاختيار صأاحب الشريحة من مات الشرائح الث بطرحا 
الواقع ء ثم يأتیالفنا ن ليجعلہا محورا لروثيته ال تسح إلى أبعاد إنسانية 
عميقة وشاملة ؟ ٠‏ 


إن الد راسة التعسيمية السريعة تبدو ظالسة لكل قرات الجبال فى 

حيا تنا الأد بية عليه يلبخى أن تتكفف الحملية التقد ية فی علاقا ا 
المعقدة بسنحثى الثاريخ وواقع الحصر وسيرة ألآدیب ۾ وشا جيعا تبطلسق 
إلى الاغاق الجمالية الخاصه بالسلاقات الداخلية للشص . 


ليس من الأجدى لحركته الأد بية بجد ذلك أن تتخلى من تلك 
القعقعة اللفظية التى تدع التجد ید تحت مصطلح جد يد كل بس سا قد يسزج 
بتا فی تیه لقدی قد لانطئن إلى نہایته ولاتضسن له نجاحا بد ليل سرتعسة 
الفشل الذی تد یا على تلك الصیحات لدی اھلہا وی عالم نشاتہسا؟ 
فما نالتا با تننقل إليتا بالية وقد آذتت شسها باألافول ؟ وبابالتا تصضق 
لى ا حاسا واتشعالا وئتسى الأصول ؟ 


£1 
خم ألي من الأجدى أ ن تأخذ الموقفعلى درجة من الوضرح تيعد عسن 
کا ن النص اصلا عاضا من یل بده غا بالتاً تزید الموف قتاع روتسا 
فى عالم سيطرعليه الزحام إلى هذه الدرجة ۴ ٠‏ 


ومع طرح هذ؟ التصور النقدى لانعول اعلا لأرجعية الغكرية أو أنتكاسة 
الفكر أو الرد ة الثقاغية التى قد تسم فى فصل الغن عن عصره يعالمه ءولا هلا 
أيضا بذ لك العقرق الام الذی یسقط الترات تحت عار التجد يد ون سيطرت 
عليها الرعرنة والطيش ٠.‏ 


بل الأجد ى أن تقول "هسلا بالزاوجة السعيدة الهادئة بين كلل 

الملامح الئقد ية ۔ على بساطتہا ووضوحہا ‏ يعيد! عن عفد ة الجرى حول 

الجد ید تحت الدس تی كل لحظة حت قبل تروق ا لئس خضرعا للاي قاع 

المريع وزحام الحياة ٠ ٠‏ يل لايد أن يبدو الجرى سكوما برويسة صاحيه وحكمته 
أيضا فى متطقة الاختيار ٠‏ 


ومن هذا التطلق نطرح الاقتراح بضرورة القرا*ة الجد دة لکل ترادا 
القديم يد اعا كان أو تعدا ء على أن تكرن القرا"ة سيزة لتسهم فى تعسيسق تلك 
الحاولات لت اصطتیح بسضا شا الدكتور مصطقى تأاعف فى قرا “ته الثائيسة 
لشحرنا ألقد يمه وما ثهض به صلاح عبد الصور من قرا ته اجك يد ة فتسساتج 
من الشعرالقديم أيضا «على أن تلتقى نيا ضرورات الحياة الاد بية بعتاصرها 


0 + 


البشرية بين تاقد ودع وجمهور + وتتبلور فيا ملاح الفكروالالتزام 
والقضايا الموضوعيسة ة ومن ثم يظل الاقتراح قاتا امام انا شثه ود ارس الاد ب 
yt 7‏ . 
متا هج الیحث الاد بی والدکتور شرقی ضیف ی النحث الاک بى ۾ فلعسسسسل 
السائل تتضح أمامہم قبل الاقدام على تحلیل نص أدبی لاینبخى أن تشوهه 
باحکامتا بقد رما یجب ارلا أن تحاول الاقترا با من جمالیاته من خلال 


تفسیره قبل تقویسه ۰ 
على أن ءا يقال عن الشعر هنا يقال .أيضا عن بقية الغئون الحديثشة 
التى قد تختلف طبقا لظررف| بد أعها وطييم ة | لأئماط الاجتماعية الت صاغجا 
على أن يظل واردا فى أعتبارنا قد رة بعض هذ ٠‏ الأنماطعلى معايشة أجيسال 
متعد د ةعلى لحوما نجد فى المسرح لارتباطه بقضية الصراع الذى وجك 
مع الإتسأن مذ بداية الخليقة ۾ ثم تعد دت صروره بين أعماق السسذات 
البشریةسع ءا هو خارجها ء وكاضه يوازى الشعر فى ذاتيشه لتظل بقية فشسون 
الروايسة والقصة القضررةعلى نفس الد رجة من الأهمية لاتساقها مع إيقساع 
حياة جد ید ة لہا ظررفا ومشكلاتها وعلاقاتها المتد اخلة العقدة ٠٠٠٠٠١‏ . 
ولکن تظل الأ اةعنصرا جامعا بين تلك الاجناس التی تلض على أساس سن 
معالجة الكلسة مما يقرب بل يوحد بينها ٠‏ بل ريما التقت أيضا فى منطةة 


أن تخلص إلى ان LL‏ ذاه هتا حول فن الشسسعر يصاس سح 
لأن يتسد إلى كل ملاح حركتا الأدييسة فس كل الفتنسسسون 
ضماتا لأصالتہا وحماية لها سن الؤيف رالضيأاع - 


ر 1 4( 
اضتباراتے بشم 


{ 4 


اس 


راغية حاتم النطاكن 


الاهلية 


# ا 


س 


ا أ الال غاي #1 
فا ت ل د 


أمساوي إني # اقول لسا لال 


م ) أصاوي عا يغنى المشراء عن الغتى 


تالس 


3 
آذ آنا دلاشي القذين اسپسسسم 


٣‏ ا ۽ 


ار 
ويبقىي من امال الأجاديت مء الذاكر 
دآ چاد پوما: جل کي عالسنا نسي 
ور إما عطاء لا ينهشهه الجر 
i‏ ¥ 
يقولون : عقف دهي اناملنا الحغقر 
من الأرض لاماة لدي ولا خمسسر 
وان بدي معا یخلت يه مشير 
و ا کے 3 
راد شراء المال كان له وفسير 


{1r‏ غاك هة العبائلے وکل ع مپسا 
4 ولا أظلم این العم إن کان اخوتی 
ODT ۳‏ ا سا ال صو لك ر الیعسسي 
1 بستنا صروف اده ل نا وتف . 
1¥{ فمة ز افلة ٻخپا غلي يي غر اأية 
ا ّ ۹ 
4 شیف ما عصيت العات لات وس لكي 
n‏ 


22 ٍ ا من جای اٹ ج هي E OEY:‏ 


۳ 2 
وما إن تمريه القداح ولا الخمصر 
شهود | وفف ودی باخوته الدفسر 

كما الدهر فى أياصه الجر دو ايسر 
وکلا سقاناء پکداسيسا التشفسسس 
فضا ا ولا آزری پأاحساينا الففر 
علي مصطفي مالى آنا ملى العشر 
بجاو رنی 1 یکون لھ سشسسسسور 


وغني السمحع مشى عن حدايئهم وسر 


یک ایببا یی کی کے یدد سد سیر بیو سد 


سے ا کا 


جر عد فة خیچ 
(حول الصوت القبلى) 


للم 


1 ( تطاعن ها شر اخی اناس عشسا وشضرب السپوف دآ غشپاسسسسسسسا 
wis {‏ الضغن بعف الضضن پسسسسدو علسباك وخر الد #ء الدفي ت ب 
£ ) کان سيوفدا فشا رفش ساسم مخاریق پآيسدى لا mama‏ 
) کان شپاینا متا ومشهسسسسم خضين بارجوان ای طای ن 
7( آلا لا لم الأفوام تسسا تضضعنا و اسا قسد ونپ ر 
۷ ) آلا لا پچھلن احد عاسیستسسسسسسس قشجهل قوق جهل الساطل تسسا 
۸ {) علی آشارتا ہیی جسسسسسسان تادر أن تقسم او تھو شا 
٭ ) أخذن علي بعولتين عدا د أ # قو! گتائب معلمت سا 
لیستفين أف اسسا وپیضسسسسا وأسريی فى الحديد مقرني اة 
)١‏ الا ها رحن يمشن الهوريشسسنى كها اضطريت متون الشاربي ا 


۲ ) بفتن جيادتا ويغلن : لسسستم بعلولتنا اذا لم نعود ل 


ا ار 
¥{ کا و السيوف م للات للا اسايس ر | أجمف ن اة 
4 ) وتشرب إن ردنا الاد سفوا و یشرب غیرنلا كدر روطب ا 
وة( اتا بلغ الفطام لطا صيسسسسي تسس لھ الجباآپس ساج تسسا 


11( ملسا السير حت ضاق عت و ظهر البجور لاوةه قيا 


طا یکی م ات جس سیم وی چ کے ویس س 


را لاس 


من مسلقة طرفة بن التعبيك 
([حول اللمتعة الضردية) 


4 1 ولت بحلال #التلاع مخاشسة 
۲ ) وان شيخنى فن حلقة القوم ساشنى 
۳ ) وان يتلق الحى الجميع شلاقنسسسى 
۴ ) تی تاتنى اأصحك کاسسساً روية 
هھ ) شد اساى ييض كکآالتلجوم فة 
۹{ اذا سي قلنا؟ اسمعيشاء انبرت نا 
۷ ) وها زل تشر ابي الخمور ولدتي 
{A‏ إلى آن تحامتنى العشيرة کاسپسسا 
) رایت ہنی غیراء لا پنکروننسسی 
)٠‏ آلا أييذا اللائعى اشر ارفس 
۱ فون کنت لا شسظیع دقع منیسسسستی 


۴ شولا كلاث هن من لدة اقق تي 


ولكن متىي يسترفد الخوم أرفسد 
ران تفتلي في احم اشيت تصطسف 
الى ذروة .الييت الكريم المصفك 
وران کشت عشها فاغش فساغن وازدف 


روج اة چسیون سرت و اسک 


على رسلها مطروفة لم تك د 
وہیحی ورالغاقی طریفی ودی 
و فرت اف اد اعيبر الففسف 
ولا أهل هذ اك الطر اف الممسسسدف 
وان اشد اللذ ات هل انت مناسدى 
فشدعشی آبادرھا ہما ملیکتا دی 


وجداك لم أحقل می قام موی 


س ۷ © بب 


تچ nn‏ 
( س ٍ 
1۴۳ 
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(1 
{ 
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( 
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السضاف محشب ا 
وکری ذ۱ شادی 
تمر بوم الدجن ورالدجن مسجب 
وت 
کګريم پروې ښفسه في حیاتسسسه 

چا 
فذرنی آروی هامتی خی جیا 
لعصرك إن السيت ما اقا الشتس 

هة 

آری فير نشحام يخيل بعا 

پاک 
رى الموت بحتام الكرام ويصاقي 
آي ٠‏ 
أرى اموت أعد اد التفويس ولا أرى 
رک 


ا 
کے 


E a 
a E 
ا‎ 


کمیت می ما تمل بالماء شرید 
ت می 

لضا شپت المتسسسسورة 

کسید الخ 
مسك 

نة ججت آالخبا*ة ؟ 

عسجافة شرب قى المعات سره 
أن متنا دة ايتا المصدىي 

ستعلم ن 
لكا لطول المرخى وشتاه اليد 
کفبر- غبی هى الطاقة مقف 
ا 
عقيلة مال القاحشي المتشسدد 
معيدا غد ما أقرب اليو عن غف 


*ٌ 
3 & الد هر 
ما تتقص الايام د تاسک 
ا f1‏ 


س ا 


من ر اة عروة ہن الورد 


(إحول فاسسة الحعلكة) 


١‏ ) آقلى علي اللوم يابنست مشذر وشامی وإن لیم تشتہی النوم شاسهری 
۲ ) درینی ونخس آم حسان ٹشسسسسی بها قبل ُن لا أمفك الجيع مشتسرى 
۳ ) احادیث بق ورالغت غيرخالسد اذا هو اس مامة قوق صسسسسير 
۽ ) تجاوب آحجار الكشابى وتشش کسی إل کل مروف ر آته ومتکسسسسی 
هھ { ريني طرف في البلاد لعتشي جلك ای شيت قن سوه سیر کا 
٦‏ ) خان فاز سهم للمنيه لم اأگسن جزوعا وعل عن داك من مدأخر ؟ 
۷ ) وان قائ سہمى كفكم من مضاعد لكم خلف أدبان الوت ومنطلسيسن 
4 ) لحى الله صلوكا إذا جن ليله مضي فى المشاش آلغا كل مجسسزر 
٩‏ ) صد الغشى من نتسه كل يسه أماب قر اها من صدیق متسر 
٥۰‏ يشام عشاء شم یصم طاوي ا خث الحصي عن جسبةه المشعفسسسين 
1١‏ فلل الستماس ال آد 1 ااقسةھ دا هي سی کالعريش المج سسسود 


($F‏ يعين ناء الجن سا يشود و رسيم لپ جا گالسعبو۔ نچس 


FF 


ہہ ۹ ۳ س 


(٤‏ مطلا عشي اعد اده یڑ کرو تسس جسباحتهم زجر الهتي الحشهسسسسسيل 
ب ي 
E‏ ادا عدو لا پامسون قر اسه ششوف اهل الخاگي المت کسر 


1 فدذلك ان يلق المتية بفقييسا حمید ا وران ستغن یوما شاجسسسسدي 


FF ml pm my iy lr ag ppg lg e O i 


س * اا 


[حول منطق الفخر الد ہنى) 


۲ ) ان الذواشب من فين وإخوتيسم 
٣‏ ) برضی بھا کل من کانت سریرٹه 
۳{ قوم إذا| حار ہوا ضروا! عد هسم 
3 
٭ ) إن كان فى التاس سباقون يدهم 
ھە ) اعفه د کرت فى اسح عفشه م 
) ولا پضشون عن جار پفضفلچسسم 
¥ { لا بفرحون اذا نالوا عدوهسم 
۾ ) کرم غقوم رسو اله قاشدهم 


٩‏ ) آهدی لهم مدحی غلب یس وازره 


قد ينوا سشة للشاس تسح 
تقو الإله وبالأمسر الاي #سسرعوا! 


و حاي الس التفح سوم سا هم قفو ا 


3 
یره 


فک سبق لالشی سیقیهم تسح 


أذ أ تغرقت الاهور اه ور الشیسسسسسسسسسع 


py ie o Fo HE 


سب اس 
من لامية کب بن زهسسير 
إحول المد النقس للاعتدذار) 


١‏ ) بائت سسات فغلبى البوم مشيسول مسيم إشرها لم يقد مكيسسول 
٣‏ ) وسا ساد مشداة اليين اذد رطلوا 4 أن غضیق الطرف مکحسسسسول 
۴ ) شجشر عوارض دى طلم اذا ابشسمت کاتھ متھل پارام معالسسول 
٤‏ آکرم با خلة لو انها مدقسست موعودها أو لو آنڻ التصح مقبيل 
6 فلا ريتك ما مته وها و #سسسدت إن الاما ى الالام تخلسسسسسسل 
٦‏ ) كانت مواعید عرقوب لہا مسا وما مواعيدها إلا الا ماطيسسل 
۷ ) آرجو وآمل آن تدش سودتیسسسسا وما أخال لديتا متك تتويتسسل 
۸ ) آمست سسا بارش لا مسفخهسسسسا إا العتاق الشجيات المراس ل 
٩‏ ) تعن الوشاه جنايسها وقوشيم اتلك يا أبن لمي لعفتسول " 
)٠‏ وقال كل غلل كنت أملسسه : ا آلهينك إتى غعنك مخصيل ” 
(1) فقلت : خلوا سيل لا اا تكسم فكل ها قدر الرحسن مخعطسسسسسسول 


۲ کل این انش وان طالت سللاستسه يوسا علي آلة حف مسا محمسول 


۳ شبئت إن رسول الله اوعكتسيسى 
6) مهلا :ع هد اك الى اأعطاك تافالة 
٥‏ ) لا صاخانی بأقوال الوشاة ولسم 
1 لقد اقوم مقاسا لى يقوم يسه 
۷ لقل يبرعد إلا أن يكون له 
حت وضهت یمینی 7 اشا سه 
3 لفاك اضيب حنیی ات کسه 


{T+‏ سرن اک ر سن لوك الاس ع کته 


)٣١‏ إت الرسول لسور يستضة تیت 


س ۴ 4 س 


و العفو عند رسول الله مأمسول 
القسر أن فية موأاعيظ و,تفصيسل 
ادنب ون كشرت في الأشاويكف 
ری و أسعع مالم سمح القبسسسلي † 
سن الرسول بادن الله تشويسسل 
فی کف ذی نخمات قله القيسسل 
وقيل : إنلك منوب ومسسزول 
من بطن عش غيل دوته فيسل 


سد یز بو وط رسب ہیی ہے لے س د إا 


1 


(حول خصو صة ساد رست 


١‏ { هي القلب مضا وسم 
٣‏ ) وريامح الصيف قد أذرت يسا 
٣‏ ) ظفلت فیا دات بوم واقفسسا 
٤‏ ) للست شالت لا تراب لهسا 
ھ ) ات تشين بجسو موسق 
٦‏ ) بدساث هة یھ ا 
۴ ) قد خلونا فتمشین پاسسسساة 
۸ ) فعرقن الشوق قى مقلتو سسا 
٩‏ ) قلین یسترضینہا : مشتد سا 
۶١‏ بجضشما پدگرنتی پر ستو 
)١١‏ قالت الكبرى : اتعرفن الغتى ؟ 
١‏ قالت الصضري وعد ت تمه 1 : 


افضزلية ) 


در اسات قد علاهسن الخسسسسجر 
تتس افترب قشونا و الاسر 
آسال المنزل هل قيه خبسسر 
سي الشهت ناهد الزهين 
يوم غسيم لسم يخالطه قسسستير 
إذ خلونا الوم شيسدي اشر 
وحسساب الشوق يديه النظسس 
لو أشاشا اليوم قى سر عمر 
کون فيك الميل نخدي بي الاس 


قف عوفت اء وهل شغي اتقمر؟ 
+ 


س اا س 


۳ 3 جیب لم بعرم دولاسسسسسا سافه اليحين السنا والقسسسدر 
فاتدانا حن القس برکلسسسة جسل اليل عليه واسبطسسسسر 


{1۲ 


{11 


ہے 19 ہہ 


کہ الپ" جمیل ین مهسي 


ألا ليت أيام الضساء جديسسد 
فتهسشيى شما کا شکسو و چ یسم 


وسا اتس م الآشسياء لا انس قولها 


ولا قولها لولاا العيون التي ترج 


خليلي ها أخغى من الوجد ظاهر 
الا عند آرى والفه أن رب عسيبرة 
اذ قلت سا بي پابشينة قاتاي 
وان قلت ردي بض عقلی آعش په 
شلا آنا مرد ود بها جت لا لپا 
جزتله الجو آزي سايشين اة 


وقلت لهسا تى وتاك فاع سين 


ودھهرا تولی پایتین بود 
صدیق واا ما تلن زظیسسسسسد 
وقد قریت نضوی : أمصر تريد ؟ 
تشك قاعدذرتی قحك چسسسسسا وک 
و تسه بها اخغی الد 231 شبد 
1دا دار شطت نة سز سف 
من الحب شالسته : ایت و پر سسس 
مع الشاس , قالت ت اك هلك بيد 
ولا حبپا فیا ييل سد 
وذ ما خليل سان وهو حميسد إ 
هر الله مياق تة وتسود 


سے 1 ب 


۳ واتعروش الوعل پیلی وسینپسا وان سېلته پالىمتى ەسسو 
)٤‏ غاغنیت هیشی پاشتظاری سو الوا و أیليت ذ الك الدهر وهو جديسست 
مز ) شمن يعطفی ادنا قریتا کمشلها فذلك قى عيش الحياة رشسسسید 
٣‏ ) بق لون : جچاھد پا جمپل بخسروة و ای جهپاف خيرهن ریف 2 
¥ لکل ديت بيهن بشاشسسسة وکل فتيل پیشهن شس هید 
4) ومن کان في حي بشینۀ یمستری شبرقاء تی ښال علیں شسسسسسم ید 


8۸{ الم تعلمی يا إم ذا اودع آتنى أضاحك دکراکم وآنت لود 


(1 


(1 


1¥ س 


إحول الفمدحة السياسسية] 


خف القطين قراحو! منك أو بكروا 


سي مرچ لا تاا تو غه 


الخاشض الفمر و اأمجمون طاش ره 
وها الغرات أت ! جاشت حو اسه 
وذ عاعتہ رپاے الصيف وراقطسریت 
مسحتخس من جال الروم باسسستره 
چوا باجو مله حن شس اله 
مقدم ماشتى الف لمتز اة 
بغش القثاط یلها وت مسا 
حت يكون له بالط ملحمسسسة 


F 
و تشين لاقوم خلال تسم‎ 


شم اسشقل باشقال السراق وقد 


و ازعجتامم توي قي صرقه شس 


أطضره الله فلسهنى*ة له الظفقر 


خليغة الله پستستي هة الهطسي 
فی حاغتية رخس أوساطه السسشر 
فرق الجاجيء من إذيه شسسسسسدان 
منها ‏ أكافيف قيها دونسسة زور 
ولا باجهر مئه حزن پچتهسسسسر 
ما إن رآی مشلهم جسن وکا سسس 
مسوم فوخة ار اياته و القت سي 
وسالشرية فم شض بها وتسور 
ویستقیم الدی فی خد اسک 


۳ خی شیفة من ریش پعصرن سسا 
4 تعلو الهضاب وحلوا فى آرومتهسا 
#) حشد علي الحق عيافن الخئي أثشف 
٣‏ ) اعطاهم الله جدا پشصرون سه 
۷ لم ساشروا! غه زد کائو! مراليه 
شعس انعد إىة حتى پستقاد لهسم 
8 ما كلسب بن ريوع فليس لوسم 
۴٠‏ مخاغون ويقضن الناس امرهسسسسم 
)٣١‏ قوم ألاست إليهم كل مخريسسسسسة 


mr fin rll Hiin rukn 


س ا ہے 


ساان پوازی ہساعلی تیٹهاا الشیی 
أهل السرياء وأهل الغفخرإن فخروة 
إذ٤‏ الست بهم مكروهة مسرو ؟ 
لاجد إل یں پعد ماس سسس 
لريكون لقوم غيرهم اأشسررو؟! 
وأعظم التاس احلامسا إذا قسسدرواة 
عند الشفارط إجرآف ولا دو 
وعم غب وفن عمیاه ما مسرو ؟ 
وگل فاحشة سیت با مسر 


جتن يحالف بطن الراحة الشعر 


ma Hy, rir 


ا اس 


پاٹ هة چورپ سر 


[حول الصغة الهجاكية الجديدة) 


) أقلى اللوم عاتل والعتاي .ا 


اا 


ااب 


ووجک قد طویت کات ماه 
٣‏ ) سالسشاهسا الشقاد وما شفقتسا 


) ابی لی ما مضی لی فی تعیسسم 


+ 


) فلا وأبيك ما لاقت جي ا 


اليب 


۷ ) وما وجد الملوك أعر تسسا 
۸ ) آلا قم لاله يتن عق سال 
٩‏ ) لقد خڑی القرزدق فی معسسسسک 
١‏ قا هبت ال قرز دق قد کافتسسسسسسم 
ET‏ اعد الله الاتشج رة مشي 


قرشت الیک کیل يلي افسسیور 


وقولی إن آصیت لخد اصایسسس 
قمير القفب يلتيب التي ايا 
وعمشتسا اليسو عست و اس اة 
وقح فرعى خزيمة أن أعابا 
وهن عرقت تقصاشده اجتلا 4 
كيريوع إذا رخسو العقايسسسا 
وأسرع من فارشا استلايسسسسا 
وز ادهصم بغدرعم ارتياب ا 
فاآمسی جچھد تصرته اغتہیاہسسسسا 
وما حق آین بروج ان پچاپسسسا 
صو افق پتقعون چا ال ر اسسا 


س ۷١‏ ب 


اش البسازى المدل علس تسسير اتحث من الضساة نھنا اشاپ 
٤‏ 3 علقت مخاليه بقرن أصاب اللقلب أو هتشك الحچا ا 
جو) فلا صلى الإاله على لمسسسسير ولا سقيت قيورهم السخاہسسسا 
) ولو وژنت حلرم ہنی تمسسسیر على الهيز إن سا وزنت لاساب رة 


¥ قخض الطرف إنكت من شمر فلا كسا بلقت ولا لار ...ا 


اا ت س می سس ت نیج ات س 


1 


(1۴ 


س آ۷ — 


اضر ز دق کی ستاقضسة چ پل 


(شاهد على الشقبضسسسسة) 


إن الكي سملك السماءة مستي تسا 
ہسشا بشاه فشا ألمليت و ها سیم 
مشا : زرارة محتب بفتاش هه 
بلجون بست مجاشسع وإذا احثبواً 
صر ست عاسيلةه العتكوت مجه سا 


آحلامئا تزن الجبال رر اتسسسسة 


۰ فادقي پولک û‏ آرت سیا۴ شا 


ورانا آبر حنظاة الاغرواتتضسيى 
فرعان قد بلغ السماء فر اهمسا 
يسا ابن المراغةإ أين خالك ؟ إئننى 
خالي الذى غصب الملوك تفوسهسسم 


وشغلتا عن حسبا اکر ام وسا پنو؟ 


شا فیاشهة ا عسسن وط 
حكم السماء فاه لا نة 

ومجاشسع, و ایو النشواریں شہت 
برزوا كاشيم الجيال المشسا 
وقضي عليك به الكحفي المسترل 
وتخالنا جنا إذا ما تچ 
شهاان دی الهضات هلل تحط 
فن آل فة لمحم المخ بول 
و لهسا من کل خوقه پعقسس سل 
خالنن حبيش دى الغصال الأفشسل 
و اليه کان جياه جختة تة 


او اليم ا ا مارم E‏ 1 


س ۷ س 
چرپ برف #شپسسه 


١‏ ) اخزى الذى سك السماء مجاشعا وتي بضا۶ك في الحضضش الاسفسسل 
۲ { بیتا يحم قینکم بفشائسسسسسه ل تسا مقاعده خبيث المدخ .اق 
۳ ) ولقد نیت اخس سیت نشی فہدست بیتکم ہمشلی دیل 
٤‏ ) ئی بن لى فن العكارم أولسى ونغخت كرك فس الزرمان الأول 
۾ ¢ أحلامتا جزن الجسال رن اشسسسة ويفوق جاهلشا قال السجوسسلف 
٩‏ ) فارجع إلس حکمی قریش سم اهل التبوة و الكشاب المسسسوزل 
۷ ) وقضت لشا مض عليك فسا وقضت ربيهة بالغخضهاءة الفقيصسسل 
ه ) إن الى سمك السساء بى لتا مز أ علاك فعا له من متقسنا 
٩‏ ) أبلخ بتى (وقبان) أن حلومهسم خفت فلا يزشون حية خسردل 


]٠‏ السهن اياك صن السكارم والسسسلة لى الكشائف و ارتغاع المرجسسسل 
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{1 


۳ س 


العجوي) 


وفتية كمصابي الكحجن رر 
صالو! علي الدهر باللهو الذي وصلياً 
دار الزسان اغلات السحود لهم 
شاد متهم قرقق لإ سقتط صا شيسسسسسة 
من اشرات خطیتاها علي عجش 
فى فلق للد جى كاليم ملقطسسم 
إذ أ بكافرة شمطاء قد ره 
قالت رمن القوم ؟ قلتا: عن عرغتيسم 
فاحسن بريحهم فى ظل مكرمسسسسة 
قالت: فعنجی الدع تیخون فانتظرو ا 
هى الصیاع تیل الليل مخو تسا 


از کسی اا دة ار سات اف 3 = e E‏ 


جم الأشوفه من الصيف المصافقيسست 
وعاج يشو علييم عاف الميسسست 
مشعولةۀ سیت من خمر تکرپسسټ 
لما عججشا بريات الحم اشيسسست 
طام بحاربة من جوله النشوتسين 
هی زی مختششم للسة ست 
سن كل سمح بغرط الجود متعسوت 
حت ااا ارشلو اعن د ارکم موتې 
عشد الصا تقلشا :ہل بها ايتي 
إت † رمت ہشر ار کالیپو اقسسسست 


غقوم اليل الچ مر الہ ا قار مت 


۳ ) فاقہلت كضياء الشس سازعسة قى الکاس من بين د اسى الخطر مشكوت 
۴ کاشت مخہاة فی الکاس قد ئس ت فی رض مدشویةمن عہد ,طالسورت 
مnا)‏ کساشپا پزلال الزن ال سر جسسسسست شیاتك در علي پاج ساقسسسوت 
٣‏ ) بدکدپرضا قمر في طرغه جسس سور کاشسا اشتق مشھ سجر هارو ت 
۷ وعشد سا ضارب پشدی قیطر سسا د یاد آر هند ست ابت الجچزع حيست 
ال الجا لاا شتی آعشت هس فاو تر اشا اھ کا اساهفپسسست 


ea ıı lk SS kı Hr FE mph i hiii ren 


ا ا س 


وجول ملوك ار اه د] 


۱ ( اشدری ی ذل قي اسسا ال ؟ 


٣‏ ۽ يعن على التشرة من ر اة 


: 


غ | مات الله من خلسيق د 
ھ ) شوق بدا تکون علپك ف 
٩‏ ) ید على يدا بجميل : 

۷ ) وجوه العش من سعة وة . 
4 ) اشنکر أن تکون خا . 

٩‏ { وأشت تروم قوشت کی غعفسسسساق 
۶ عشی تمسې وشصبح مسترپ حا 
تکاہد جچصع شی بعد 2 
١‏ وقد مجری فلیل المال مچسر؟ 
۳ اذا کان القليل سد فة 


وقى بتل الوجوء إلى الرجسال ؟ 
وييستخني العغيفه يخير مسال ؟ 
فلا شرت من ت اك الشسسوال 
يكون الفضل فيه على اسىن 
قماتعها إلميك علياك سال | 
كما علت إليمين على الشسال إ 
وحسبك التوسع فى الحلال 
واشت شصیفغه فی فی الظلال ؟ ؟ 
وريا إن ظمشت من السسسسزلال © 
وانت الندهر لا ترض حال ؟ إ 
وتہغی آن تکون رخی بسسسال ۱ 
كثير السال قي سد الال 
ولم جد الكخير فلا ابالسسسسى 


س ۴1 — 


(حول المنطق الانغفعالى فى المدحة الجرسية) 


١‏ ) السيف أصدين شاه من الکتسسب 
( بيقن اأصصفاشيع لاسرد الصحاشق قسسي 
٣‏ ) والعفم فى شهب الأرمام لأمسسسة 
٤‏ ) أبن الروراية ٩‏ بل أبن النجسوم 
ھ { خرصا و آحادیشا ملغقس رة 
٩‏ ) عجاشيا زعمرا الأيام مجفلسسسة 
۷ ) وحخرغو! الناس سن دهياء مظلمسسة 
ه ) وصيرى! الآيرج العشيا مرتبسسة 
٩‏ ) بقضون بالامسر عتهسا وهي خافالسسسة 
۰ ) و سینت قط آمرا قبل عوغھ هه 
)١(‏ فت الختو تعالى أن ید ت 


1{ خسم ب غلم آيواب اليبماة ية 


في حدذه السحد بين اليد وراللصسب 


وها صاغوه سن زخرف بیپسا ومن كاي 


اسیسسمت بشع إت ۶ عدت ولا سرب 


عنهن فى صفر الإأصفار آي وج 
إذ أ بدا الكوكب الخريى دى الذتب 
ما کان مشقلسا آي غير مشقلسسسب 
همسا ف أآر فى فلك منها وفي قطلسب 
لم يخف ما حل بالاوشان والطسسبب 
شظم من الشعر أو شش عن الخطسب 


وتبرن الأرض فی آشی ابا القشسسب 
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(€ 


(e 


(1 


(1Y 


س ¥ س 


8 
شصرة 
ابرم وقعة عمورية ١‏ ا 
ا جعقوا! 
قت 2 
لھم لو رجو؛ آن تقحدی > 
٠‏ الوجه قد آعيت واخ 
وسرتة قش چا 


بس 
EF‏ 
اوه قل ذ 
یښ ف ر_ آچ 
غهد 
کس 


کق جا 
مھا 
پر فسا افتر 
14{ 


{۹ 


(r 


{T 


(YY 


(TT 


(ré 


(fe 


(٦ 


تين لها 
ذا مخض الله الستين 
س 
TS‏ اسوك آ۶ تسار 
e )‏ ۹ 
١‏ لخال شحسا بوم اتقرة 
0 ) 
َ ات آخٹپسا باآمس قد شریسست 
N.‏ سر قاری پطسل 
اوا ۰ 
سیف و الخطی من د 
ا E?‏ 
لقد تركت أمير المومتين وسا 


یي 
اړ 
فقيل ۽ 
1 
اقسا يچهيم 
غات وت 


لمشي جقلا معسوفة الخلسسبه 
شرك قی 
المشركين ود ار الشرك 8 
ق ا 
فد آءها كن آم ا 
صت صدود ا عل آي 
کسري ۾ 8 
اسي اتخيالي وهي لم 
8 
لا ترقت اليا همة ا 
قحليية كاشست زبقة ؟ 
8 اسمها فر اجة االكسسريبه 
کا 
۰ 8 الساحات و الرجسب 
به غوترت س ۰ 
كان الراب لها أعدى من ا 
الذواكي من انى دم 
8 و 2 
اة الدين والالام ا 
ټو و 
قفتاو وما تيل ااصخر و اسب 
تار 


صب سن 
بشقله وسطيا 
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س ھ۷ س 


من اة الپخسسسشری 
زلور حة المسدع و الہ عة 


سيو !| الى افدار من ليشن شجييها 
ساد تة جات تيا ارح هجت سا 
لازت فس . حل لفخيت ضافخبسسة 
شرو سال و ایل الد انی رو ائ ہا 
إن اشبخيلة لم تتعم لساشل سا 
مرت شاود هی قرب وقی ہکسسسسسسکف 
لولاا سواد عت ار ليس بسلمتسسسسي 
قد أطرق آلخاك ة الحسناة مسفتسدر ا 
هي ليلة لا تال الصب اخرهسا 
عاجليتها غضة الأاطر اف مرهشسة 


ساسن راي البركة الحسناة رو ببتها 


۲ پحسبہا الها من فضل رتبته با 


شعم ونسالہا عن بعض اھلیپسا 
تہیت شنشرها طور ا وتط ہوسا 
مرها ابرق احساشا وسسديهسا 
عل ریوغائر ای شغد غو اد سسا 
جوم النكتيب ولم تمع لد اعيا 
فالسپجر پیعدها والد ار نیپسا 
إلى الشپى لدت نفس عواديها 
عشي الشاب فتصبيتى ق ايها 


علقت بالرام اسقاها و أسق ها 


و !ا لاتسانت آت ٤‏ ا حت مھ اھا 


۷۲۹ س 
۳ ما بال جلد کالغیری تتاغشہ ا فی السن وی او آطو ار تایا 


4 آما رات کالی” الإسلام پكلاهس سا من آن تعاب وباتى المجد بائيها 


ها ۽ کان جن يسان اندي ولسوا ابد اعہا فغگدقو! فن معاشهپة 
) فلو تمر ہا "یٹفیس عن مرش قالت؛ هى اضرم تمشيلا وتش يا 
تحط فيا وقورد العا معجلسسسة کالخيل خارجة من حب مجر سسا 
۸ كادما الغضة الييضاء ساشل ةة من السیاکك تچری غ مجارہي .ا 
ادا علتہا الصا ابحت لسا حبكا مشل الجواشن عصتولا حى اشيها 
۰ فرونق الشمس احساشا پضاجگهسا وریق الخیت آحیاتا پہاکي ا 


{T4‏ کد الشجوم ترا “ت ھی کو ایسا لیاڑ حسیت سساءة رکیت فہپ ېسا 
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یدری الرس عاي دم ار اقسا 
النا وكهله ید ۲ OT‏ 
وسا عقت الرياح له مج لالا 
فليت هوي الاحبة كان علدلا 
ښظرت إلیہم و المین شگکسسسری 
وشد أخذ التمام اليد رشييسسم 
وين القرع والقدمين سوي 
وطرف إن سق الحشاق کاسسسسسا 
وخصر تتشت الأبصسار فيس ةه 
سلیی عن سیرتی شرس وسیپ فی 


1۲ { فما زر الت تری و اللي سل داج 


وای قلوب هذا الركب شاقسسسا 
ثلاغۍ فی جسوم میا لاسي 
عمقاء هن فد أ بهم وساق ا 
فمل كل قلب ما اطاق.. .ا 
قصارت کلیھا للدمع ماقا 
و أعطاني من امسقم المحاقسسسا 
يقود بلا ازمشها الشاق سسا 
بها شقضص سقائہها دهاق ا 
کان عليه من جحد اطا ب 
ورمحى والهملعة الدقاقسسسا 
وشكبتا اللسماوة و العس اقسسسسس 


لسيف الدولة الملك ارفا 


س پاس 


Ir‏ اسنها رباع الفساك اة ٤د‏ جتحت سارها ابح اق 
٤‏ أباحك ايها الوسش الاصسادى غلم تتحرفين له الرقاقس س 
ها) ولو شعت ما طرحت قش اه لکقكت عن رت اياشا وعاقسسس 
ولو سرنا إلیه في طریسسسسق عن القتيران الم تخف احتر اقسسة 
۷ امام اللاكمة من قريسستسسش کی سے تقون قله قاق سسس 
4۸ا) کون سیم اذا قضپوا حسام وللہیجاء حن قوم ساقس 


o :‏ : او ی اس 1 
94 فا #ستشکرن له !إ LL»‏ د چو المكرد سا و اقسا 
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{1 


س ۴ پار 


ميعية المشتيسى فن الحمسسى 


حول اسسستفر اقه لحري (a‏ 


ملومكما جل عن اتلام 
درائي والغلاة بلا فليسلل 
قائى اسستريح دى وهسسسدذ ا 
عمیون رو احلې إن حجرت غېنلسسي 
E E‏ ارد المياة غير ساك 
بام لمجت زربي ور سیشسسسسیي 
ولا أمسى لعل اليخل ضيف ا 
فما ضار وت اشاس خیسسسسا 
و صرت آشلك قيمن اصطفیسسهة 
يجب العاقلون ملي التصافسسى 
وآئف من اخ لاہن و امسسسسسی 


ار اکجد اد تغلنیہا ککپسسر: 


ووقسع فعاله قوق الكسسسلام 
ورو جهن و آالهجير بلا السام 
وأتعب بالإناخة والمقسام 
وکل بکسام راز حة پکا سی 
سوي عدى لا برق الق م سام 
إذ ا احشاج الوحيد إلى الامسام 
ولیس قري سوچ هخ الاسام 
جز یت على ایتسام پاي تسام 
لعلمن أثه يبعش الآائسسسسسسستام 
وحب الجاهليين علي الوسسام 
إذا مالم أجده من الكمسسرام 


علي الأولافد أخلاق الق سام 


(1F 


EH 


(+ 


ونست یقاتع من کل فض سل 
عجبت لحن له قف ود 
ومن بجد الطريق إلى الععالسى 
ولم آر فى عيوب الاس شيك 
آقمت بارش مص قلا ور اشسسی 
وملتی افر اش ورکان جٹیسسی 
قلسل عاشدي سقم اسو انی 
عليل الجسم ممتحع القيسام 
وز آسرتی کان ھا خا 
لالت لها المطارة وال حش ايا 
بيضق الجلد عن تقس ونوا 
کان الصہے بطردها فتجسسسسری 
أراقب وقتها من فير شسسسسوق 
وبصدق وقتپا والصدق شسسسسسر 


اہنت الدهر عنکی کل ہنشت 


س ال سس 


بان اهز إل جد همسسسستتام 
وينو شيوة اقققم اسسام 
فلا يدر المطی بلا اسسام 
كشقص الفادريين علي الت ام 
تخب ہی الهطي ولا اسای 
عل لاء ۾ غي کل ىتا م 
شیر جاسدی صصب مر امسسی 
شديد السكر سن غير المسدام 
قایس تزور إلا قي اللطاسسسس سدم 


فتوسهعه ياتواع السسسقا 


سر آقسة المشوق الا سپس ام 


إذدا الاك في الكرب العظسام 


EE‏ ۾ يته اسب هن ا سام 


2: 
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س ا س 


جرحت جرا لم یق فة 
آلا سا لیت شعن دی اتحسیسسسس 
وهل آرمی سوای بر اقسات 
وضصاقت خطة فخلصت مه 
وشا رقت الجسييه سسالا ود أي 
یقول ئى الطبیب : أكلت شيا 
وما فى طبه أشي جسسواد 
تعود ان پغپر فى السسسرايا 
شامسك لایطال له قپرعسسسی 
فزن امرش فما مرض امطیسساری 
فما أیقى ولکسسسن 
ولت #سلم 
او رساد 
تمتع من ساد آي ر 


فک نسو 
قان لشثائلث الصالين 
ی 


r .‏ 
سضان سيوف ولا ٤‏ م 
تصرف فن عتان آي سام 
کاس ا 
محلاة المتاود بالف م 
سير أو قناة أي سمت ما هم 
اق قسف آم 
خلايس الخص من تسج 
E‏ 
و وفعت ارف بلك 
اق م سس مسا 
ود اوك غى شبك وا ۴ 
سس ا 
اضر سجسمه طول اف : م 
سسس دسا 
ویدخل من فام شن قتسست ۳ 
ولا هي فى العئيق ولا الليجسام 
وإن أحمم فما حم اعتزامسى 
لمت من التخصام إلين الحجصسام 
لا سامل کری سحت اللر چام 
ق 


اسسام 
سوچ 


کر ے 


الهلا فيو یسار a‏ 


[خسورة شاپ نة )¢ 


شجنبت ا اشام غا آو سى 
ولفا آن ٹچهمئي مسن ادى 
وهوتت الخطوب علي حى 
) فاق الاس اأجعلة صديقسسسسا 
كانتي قي سان الدمر لقسسظ 
بگر ری الپقهمتی رچسسسال 
ولسو سی حسیت الخاد قسسرد !| 
فلاهالت علس ولا پار سی 


ولیں شس تحل ہی الرو اہی 


یی 


ورقت عن الصخو قا اعسادی 
چریت مم النژمان کمسسا اراد 
کات صرت امتحها السود اد ؟ 
وآ الأرش اكه ارتياد؟ ؟ 
تفعن مثه أغن آأقا بعاد ؟ 
مسا گرږرته مسشي مساق ؟ 
لما آحبيت قي الخلد اتخسرادة 
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n a Hag a Hai 


بکاد عاثلتا قي ابه سضر سسا 
حى على الوجد من.ظلم فديلنشا 
إذ 1 'زرود“ دنت متا مر اشمپسسسسا 
پتسا چنوها علنی‌کتب اللوي فساپسی 
وفی زرود تبح لیس لالشلا 
مئاژل لم نکمم عہد مخرمتسسسسسسا 
سرمت خشف اا مشا چچ چسسسسسا 
[إن الخو أئي غداة الجزع من إضم 
إذ ١‏ قسمت فلظة اآکہادها جعلسسست 
يشو هنا في الهوج من ليس بعدذر نشا 
وصاظنتت هوی ظمیاء مشزلت سسا 
قد پعشت عجاق الخيل سارب ةة 


ٍ ف 
ادن في إرم والتجسسح فی ارم 


فما للجاجك فى لوم المحيي سسا 
وج شاه ولام پ ي ن 
فلا محالة من زور و اسسا 
خالل طمیاء إل ان ی یسیا 
تفاضا وغریم لس بقىقىيشىسسسسسسا 
فجہا ولام بوا صپدها انش اة 
مصدڈ ود وخلت قپھا لہالتس ا 
تمن خلبا معني الل مجزونسسسسا 
سرد اد اعطاق من شعفة لسيتاسسساة 
فيه وسخطتا عن ليس رة 
إل مواتاة حل لا یھ تسسا 
سثل القطا اجون يتبعن القطا الجودا 
عارضن آیشیة کی دیرهارونسسس 


. . 1 
شوم عن سبك الماد أت صضصي 


AY — 


ضوسپس سے ان زیسسسساد ون 


| ) أضحى المتتائى بدلا من تد اتهنا 


( ان الزسان الدی ماز ال يض حكن .ا 


Ty 


٤‏ ) وقد نکون وسا یخشی تغرقشسسسساا 


3 


) لم تمشقد مسد كم إلا السوغاءفكم 
٦‏ ) ا حقشا ان حقروا عین نی سد 
۷{ بنشم وینة فما ایيتلت جو انوت 
۸ ) شاد جين ششساجيكم مار اسا 
١‏ | حالت لققدكم اساعتا ششسسسسحت 
۴۳ اذ جاتب العيش طق عن تالغسستا 
1 ا تسیو شایکم عسا پخپرت سے 


۲{ ياساري اليرت غاد القصر ور اسق به 


وشابه عن طب لقہانا کا شی اسا 
حزضا مع الدهر لاييلى وسالينا 
آنسا بقرییم قد عاد کپ 
قاقيورم تحن وسا برجي تلاقي ت 
راي ولم نتقفد غيره ف سسس 
بنا ولا آن تسری | کاشحا شيشا 
شوقا إلميكم ولا جفت ماقيتسسا 
یقفی علینا الس لولاا کا سیشسا 
سوف # وکاشت یکم بیضا لالا 
ومريع اللچوصاف من تصاغیتس ا 
ان طافما غير الشاي السحييش 


من کان مرف الهوې و الود ہسقینا 


کک س 


۴ واسال حتاك : هل عنی سگرن سے 
وسا شسيم الصيا بلق تحبتشسسا 
ج( ] هل آرى الدهر يشضينا مساعفضة 
۹ رييب ملك کان الله اتشساء 
¥ ) اجشة الخلد ابدلسا درشا 
۸ إن کان قدعزژشی الدنیا الادقا ہک 
4 { سان فى خاطن الطلساة سكتهشا 
لا غروفۍ آن فکرناالعزن جين سهت 
١‏ انا قرآشا الأسى يوم النوى سورا 
٣‏ أف هواك فلم تعدل پمتهلسسسة 
)٣۳‏ شاسی عشیك إت ا م مشج شه 
)٤‏ لا آکؤس السام تبدی من ادد 
و٣‏ دومى علي العهد ها متا محاقظة 


۴۹( قبا استشوقشا للا مالستسا 


إلغا تذكره اسي بعتيشسسسا 
من لق علي البعد اکان سحسينا 
مشه وان لم پک غا تق اضی تا 
عسكا وقدر إنشاه الوري طينسة 
س کوش العدب زقرماة وفسالسنبا 
فى موقف الحشر نلغاكم وتلقوساا 
حش يگاف لسان المبح رفئ يا 
یه النهى و شر تنا السير اتا 


متضوبة راخف اسيو تلق ا 


شرپسا وران کان پرویتا قہ پنسا 


فنا الشمول وغتاشا مفنيش ا 
سسا ارتيام ولا الاوتار شلهينا 
قالحر من دان انصاجا کا ددا 


ولا استفدنا حہینا شلك نشا 


س اکا 
۴ وشو صا شحوښشا من علو مطلع.ے بدر الدچن اسم یکن حاشاك پیا 
۸ اہک راء وإن فلم الي صلسسة فال طيغ بقنهشا و الد کر فيا 
4{ وقي الجو أب مشاع. إن شقست ب بيض الآیادی الستى مازلت تولا 


۴٠١‏ عمليكت متنا سلام الله ما بقيسست صساسة پات نخفشیپا فشخفیشس) 


ي ت 


( £ 


~~ 1 * 


.الشواصل التراشسى) 


پياشاشم الطلم شاه قو آل سسا 
مادا تقض علینا غیسر أن سد ! 
رمی شا البين ایکا غي ساصرشسا 
کل رمته النوی ريش الغراق اة 
إذة دعا الشوق لم لبر بمشصسدع 


و ي 
ت إن الطلع قر 
قان بلك السجنس يا اسن ایا 


طم ا 
۷ ) للم تال ماك تحتانا ولا 


(1۰ 


ٍ 
سجر من فشن ساقا إلى فتسسسسن 
اسا جسمك شی خی د 


۳ سس سیو 
ا شتا ساز سي ایك اند 


شا* الس 


٣‏ ) لفتية لا شال الرض المعچسسسسسم 


ششجی لھ ایی َم شاسی لسو ادیشا 
قصت جشاحك جالت فی حو آشبہالسسسسسا 
خا العریب :+ وظلا غين ساد يسا 
سک ٠‏ ا 

سهها وسل فلك اليين 
من الجتاحین ع لا پاسپشسسسسسسا 
أن المصاشي بجمعن امسا وشا 
ولا ادکار؛ ولا شجوا اشاشیشسسسا 
و شصحبه الخثبل ترثاد فهو ا سپتسسسا 
فمن لروحك بالنطن الد ایشا 
إن حلننا رفیقا من رو اہینتا 


شجیش دمم و الاجلال پٹشنینسسا 


کیا ت سنا 
ولا مغفارقهم إلا 


س 1 س 


۳) لو لم پسوت وا دين فيه متبهسة 
84 لم نسر من حرم إلا إلن حسسيم 
مإ ) نما مثا الخلسد سأيت عشة اسفتسة 
1 نشسقی ثرآاهم شتاه کالما تشسسسسرت 
۷ کادت عون قو اشلیشا تحجر کسه 
1۸ ) لكن مصر وان أغضت على مقسسسسة 
۹ عشي جو بها وقت الامش ا 
(te‏ عه مرحت فیچا مار سسا 
71 و محش لسجوت سن آو اخر سسس 
۲ نا قلم شخل من ریم راو 
(fF‏ عام موسي علبي اسم الشه كلض ةة 
)۴٤‏ وعمصر كالكرم دى الإصان : ضاكية 
fa‏ یاساریي الہری پہرھی عن جو اتتا 


۲1{ شماترقرق في دهع اسما دما 


لتاس کات لهم اخلاقهم دینا 
کافشخمر من ایل سارت لد ارلیستاا 
تمائل الورل خيريا وتسرمشسسسا 
دموعشا نظت مشهم مر آاتیالسساا 
وكدن يوقن فى الترب السلاطيشساة 
غين من الخلد بالکكاغور تسشنا 
وجول اقتا قاست ری ایسا 
وآریع انست فیها امائتينسا 
ومغربه لجدود من أو اليتسسسا 
من ہر مص وریجان یضاق اسسا 
وپاسهة تیت قي اليم ا ق 
لحاضرين واكواب لاد ہش 
پسد الهدو وییمی عن مساقد 


هاج السكا فمضييتا الآرش ہا يشا 


۳ 


{TY 


{TA 


س ۴ 4 س 


الفيل بشهد لم تهثاي دباجيسة 


و أحرزحك شفوف اللازورد فلسسى 
وحازك الريف أرجا*ء مورجچسسسة 
فقف إلى الشيل ور أاهتف فى خمائلة 
و اسی ما سات پدوی من مسازلتا 
وسامعطرة الو آدی سرت سجسسسسر | 


دكبة الدذيل لو خلتا غلالته ا 


۹ جت تشوك السرېۍ حتي آثیت لدا 


على نيام ولم هتف بساليطلسسسا 
قیاع ليل السهوي صد ر اسسا 
مسا تردد فبه جين مضویشسسسسسا 
نجائب الشور محدو ا پچرپ اسسا 
ا یعشن قساد ؟ او شس اطسسضا 
على الخيوث و ان کساشت مياهسدا 
وٿي الرڙپرجد من فو اف و آل سسا 
ربت شماشل و اهشزیت پساش پنسا 
وأئزل كما شزژل الطل السرسساحسساة 
پالحادشات ویضوی من مخاتي: i‏ 
غطاب کل طروم من می اهسسا 
اسورد کتبا ویسالریا عشاوپنس 


عن طيب مسراك لم تنهض جوازيسا 


(£ i 
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| £0 
(1 
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(€ 
(£۹ 
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for 
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{of 


ا س 


هل سن تولك مکی کسه 
إلى الدين وجخشا وك غپ رفسم 
پا من غار علیهم من ضشماگر سا 
تاپ الحئین [إلیکم فی خو اطرنسا 
جشنا إلى الصي شدعوه كعادتتا 
وها غلپنا علي دهع ولا جل سد 
وشاہغی کان الحش اآخسسسسسسسرة 
شطوی فجاء سچرح من فر اق کمسسسم 
أذ رسا النجم لم ترقا محاجرشا 
ہتنا ناس الدواهسی من کو اکبه 
ييفذو النهار فيخفبهة تجا دتا 
سقيا لهد كأاكتاف الريي ر#سسة 
ذ۲ الزمان بنا خسنا ز اهيسة 


فراكب الشوق وشا من اسسا 
دشا ووف فمو الصاقىي هو التسا 
ومن مصون هراهم فی تتاجپشا 
على الدلال عليكم فن اصاسللسسا 
فی الشاشہات فلم باخت باید ینا 
حتی اتتا نواکم من صیاحید ا 
تهییتشا سه کر اکم وتحپپمسسسسا 
یکا فی غلس الاسجاں پطو پنسا 
حت پزول ولم تہدا تر اقینسا 
لفشامشین ویپاسو هھ تا سسا 
آتادهبنا وإأعطاف الصا اسشا 
ترف آوقاتشا قیھا ریاحینسا 


والسسد حاشية والخهر ماشيشسسسا 


(1¥ 


1A 


ع — 


والشمس شختال فى العقیان تحسبها بلقيس ترفل فى وشىي السماسيشا 


والشيل بقل کالدنيا إذ أ احشغلست 
والسعد أو دام والتعمى لواطردت 
ألقى على الأرض حت ردها ذهبا 
آعد اه من مته التابوت وارتسمت 
له مبالغ ما فى الخلق من كسرم 
لم يجر لشدهر أعذار ولا کسر 
ولا حوي السعد أطضى فى أفنته 
تحن الیو اقيت خاض الئان جوضرنا 
ولا حول نا صبخ ولا خلسسسق 
للم تثشزلل الشمس ميز اسا ولا صعصفت 
الم وة علي حافائٹسسسة ورات 
کن غازلتا تاطشیه فی الضحي لسا 


و پات کل مچ ا الج الك سر سسس 


لو کان فیہها وفاء الصا شيشا 
والسيلل لي ع ورالمقد ار لودہشسا 
اء مما هة الاگسير او تسسا 
علي جو اشيه الأشوار من سياسا 
عهد الكرام وميشاق الوفييشسسا 
إلا بأيامتا أي فى لساليتسسا 
متا چساد ا ولا ارخی یایشا 
ولم پهن سيد التشثبت غاليتس سا 
آذ ١‏ لون کالحرہاء شاشیشسسسسسا 
فی کا الضتم عرشا مشل و اأفضا 
عليه إيضا# ها الفر المياميشا ؟ 
خمافل السندس الموشية الفينسا 


لو أشظ القز بالخيطان رهشا 


سے 12 س 

1 وعتء الارض من سل وسن جښسسل 
ء۷ ولم ضضم حچر! پان علي جچسسسين 
إ۷ کان اهر ام صر حاط ٹشپفسسسست 
¥١‏ ايواشه الفقشم من عليا مقساصره 

تله ت 
٣‏ کانھا وررمالا حولہا الت 
(Yt‏ كاشها تحت 7ل الضحي قبس ا 
م آرش الأبوة والميلاد طا 
ا کان ینہ یی مو ووی 
۷۷ قابا عن كرة الاسام ف سسا 
۷۸] وفم تدع مالسي صاشیا فف عست 
ئي استطعنشا لسخضضا اسر صاعةة 
4) سعیا الي مصسرنقضی حق ف اکرتا 
[4)] كنز لوان عثف الله نطل يسه 
۲ ق غاب کل مزيز عنذھ قشنا 


MM 
جو اا ویڪ اا‎ 
لسصر او‎ i ùf {AF 


قبال القياصر تناعا فر اعيجتسسا 
غ الارش الا علي آشار ہاشہتا 
جه بف الدهر نيان فائين ا 
يفئى الملوك ولا يبقى الأر اويا 
سقينة غرقت إلا اساطيشسسسسيا 
کدوز غرعون غطين المع ازينسا 
مر الصا فى لابول سن شصاہيشاة 
را مسلسلة المجرى قو افيد 
وشابه سن سنة ا لأحلام ڑا قل سسس 8 
بان نص غقال الدهر اسسا 
والب شارا وغی الجر غسا یسا 
قیھا اذ نسی الو ای وساکہدا 
ت الود اشع سن شیر السوڑد پا 
لم ات الشوق إلا من شو احپنسسا 


س ما 


سس ١‏ سي 


رو“ ب لمعا رضة 


سین آبن زيند ون وآ لحسسکری 


عارض ابن زید ون البحتری فی نونیشسه التی استهلها بقوله : 

کاد عازلنا فی الحبایغرينا فنا لجاجك فی لى المحبید ا 

ومع اختلاف طبيعة الموضوع علد كل من الشاعرين إلا أن إعجاب أبن زيد ون 
بدا واضحا حين أخذ من البحترى مقد متسه وحولها إلى قصيد ة كاملة وطوشما 
لحرت الحقيقية فأضاف إليہا وضخم فيہا فكانت شتاحا لنوئيته المشهورة ° ويبد و 
أن إعجا ب ابن زيد ون بشن الشعرعند البحتری قد آمتد لیشمل کل ,ابد اعه بد لیسل 
ما روء نه أبن سام فی وله ” وبول بعض أدبا نا ان آبن زید و بحتری زما ا 
وصدقوا لته حذا حذوالولید " ٭ وما رواه ابن تباته فی قوله ” وکان پسسسسیی 

فعثل هذا التصور لوقف آبن زید ون لایمکن آن يصد ر من فرأ غ ۾ وهو يد ل 
س 

على أن تمسة تارات واضحة لابند أن نکون قد رضت لفسا على آبن زيكدون حسين 
أعجب بفن الشعرعتد الیحتری ا يذ ا . 


وقبل رصد الجاثب الايجابى فى هذا التأثير يحسن أن نقفعلى طبيعحة 
التجرسة عند کل منالشاعرین وا بیدہا من مفارقسات تبداً من کون حد بسسسث 
البحتری وحوا ره الغزلی لم يتجاوز مقد مة قصيدة مدح ه فى بقابل موقف اشر 
رسسم قیسه بن زمد ون وة غۆليسة كأ ملسة ٭ فا لسحتری نی قد مئه کا ر “خرصا 
علی ان پد حل إا لی مد وحسه بعد حد یٹ ذا تی يصور فيه تجربسة ما تخصه سوا 

خ چ 
عا شہا ام اكتفى بتشلها م فعنصرالصدق عند ء لاينثهى إلى ضسرورة المحأيشسسة 
والمعاناة التی عا شا أن زيدون وعائاها ٠‏ 


س ۷ س 
وتظل مقد مة البحترى محصورة فى أربعة عشر بيتا يرصد فيا عدة خواطر 
تید و متناثرة ولایکاد یربطہا فسا ,إلا ذ لك الحس الغزلی الذی یطرحه فى كتسیر 
من مقد مات قصائد ه خاصة فی باب السشح ٠‏ 
ومح اختلاف الموقف لاتخفسى أوجسه التشابه والالتقاء بين الشاعريسسن 
دلاتکاد تخغی الحاسة الموسیقية التی عرنسم ہا كل شا مح باق الصياغسسسة 
اللفظية والتصويرية من التماس السهولة والوضوح »> وتجنب التعقيد والخمسسوض 
ربعا كانت رقة الموقف الغزلى دافعا إلى لك السهولة وذلك الوضوح ٠‏ وريمسا 
العكست رقة الموقف أيضا فى ذلك الحس الحضاری الذى يكاد يلتشرعلسى 
الصورة عند الشاعرين ه وأن كانت قد وزعستعند البحترى بين الستويين الحضاري 
والبد وى فى أحيأن قليلة ‏ والأمر مرد ود بالضرورة إلى طبيعة تكرين الشساعسر 
ومصاد ر تقافته من ناحية ثم إلى نبوغه فى ذلك الخيال الصوت مسن تاحيسة 
أخسرى ٠‏ 
لقد اند فع البحتری إلى حواره الخغزلى من مشطلق تجربة تثلها فحلق 
بسه خيالسه قى عالم الشحر ليجد الوزن والقافيسة الملائمين للموقف فنظم الثونية 
بعيدا عن التعقيد والغلسفة من تأحية ه وبعيدا أيضا عن الإسفاف أوالسرد اءة 
او الركاكة من الثاحية القابلسة ٠١‏ نكان حواره فيها هاد شا موحيا بتجربسسة 
غزليسة اختار لها من الصور والمعانى ما يستطيع من خلاله إفرأغها مسن خسلال 
ما ترا*ی له فيها من ضروب الجال وأنماط الفتنسة ۾ وهى تعكس موقفسسسسه 
الخاص من التجربة كنا تكس مرقضسه من فن الشعر سين يوظفافى خدنة 


مسار س 

ولایئیشی أن نتس الغارق الأساسى بين الشاعرين فس دوافع النظسسے 
لنونيسة كل نها ء ذلك أن تلك الدوافع لابد أن تترك أثسرا واضحا ى أوجه 
الاختلاف التی يکن ستہا ينها ابتك اء من تلك الحياءة الوأدعسة الت عا شا 
أبن زيد ون غريبا من ولادة وكاآن يتش أستعرا رها ولكن الزمسن وقسة لسسسسسه 
بالمرصاد وعصف باماله ه فالدفم س تونيته يصور تلك العا طفسة والحسرارة الست 
سسيطرت عليه » وذئك الحنين الذى ملا عليه تفسه ء ومع ذ له السخط المتكرر 
اذى رأح يصبه على الغراق وعلى الزسن معا ء٠‏ 


ومن هنا كان أبن زيد ون فى حاجة إلى الوضوح الذى أفاده من مقدمسسة 

البحترى نكالت جود ة نظمه وحسن أك اسه راجعيّن الى تجتبالتعقيسسسد 

والغسوض أو الفلسغة التى لاتتناقسم مع طبيعة الموقف رجوهر اتفعاله به فلم 

یقف طویسلا عند تحلیل معانی حبه أو حقیقته أو تبریره وانما اد خر وتفتسسے 

الطویلسہ لبیان اثار ذلك الہوی ومظا هره التی سیطرتعلیه کا فعل البحترى ٠‏ 

وخلاصة هذا الموقف السريع أن فتنة اہن زید ون بالبحتری لم تقف 

حاٹشلا دون ظهور شخصيته بشكل بسارز ومستقل عبسر من خلالسه عن حقيقسسة 
مشاعره من خلال معطيات تصويريسة اختلفت فى طبيعتها الثرعية عسن ماد ة 
التصوير عند البحتری حتى ليمكن بوضوح أن نلتس عند أبن زيدون ألد لسسسيته 
کہا لتس عند البحترى بداوته وحضارته الشامية العحراقية فى كتير من صسوره ء٠‏ 
ولكن الذى لاخلافعليه ولاجدل حوله ا يمكن أن نسجله لكل من الشاعرين سن 
روعة الموسیقی وان کلا مہا آراد ان يشعرفغنی + أو پنعثى ادق ربسا 
آعجب ابن زید ون بدخسم البحترى وخيالسه الصوتى نكان أقرب إلى أذنه سسسسن 


سس ا 1 س 


( ۲) بیسن ابسن زیدون ولسری 


= 


ویاتی شوقی ليمشل حلقسة أخرى من حلقات!لإعجاب بالقديسم وإحيسا* 
ما تأر به منه » فأاسستوقفه فن ابن زيد ون فى النوثية 4 وربما كان يحس قربسه 
النغس منه بحكم الئغى الذى فرض عليه فى أسسبانيا فكان حنينه إلى وطنسسسه 
ٹہ افعسا لہحته الد ائساعن تجارب ممائلسة وجد لہا نظا گس رعنسد البحسٹری 
فسی سیٹیته فی یوان کسرى ء ووجد نظيرا أخرفى أندلسيته النونية خالقصيدة 
من تفس البحروالقافية » وهو أمريكاد يجمع بين الشعرا الثلادة ( الہحترى 
وأبن زيد ون وشوق ) ه ولكن معايشسة الموقف وطبيعة التجريسة ونتائس سج 
ضخوطها النفسية على الشاعر تكاد تقسرب بين شوق وأبن زيد ون بصبسسسسورة 
٠‏ اوضسح سا رایناه بین ابن زید ون والبحتری ۰ فقد اشترله شسوقی مع‌آہن زید ون 
ف طبيعة المعالاة من مصاگسب الزمن با فرضه‌علی کل مها من لفن وتشسرد ه 
لیقع کل متا فی تجربسة حسب‌عبیق وحنین جارف یسلا کیاته لیواجه بعسسد 


ل لله بتجيعة ! انين يمن بحب 2 


فقد أحب ابن زيدون ولا ة وأحب تسو مصر 4 ولاغرابسة فى موقفسه 
آل ا مناه ووسعنا د اترتسه فقد کا ن آلیہا اثر سوق وحنيناً وحيا * 

من شل هذا الحب وما صحيه من حرمان وغريسة وحئين صدح كل مسن 
الشاعرين من بلاد الأند لس ساخطا على الزسن + وا ن المجال واسعا أمسسام 
شسوقی لیخاطسب سلفه ( ابن زیدون ) حیث رأی فيه ذ لك الطائر الغريسسب 
الذى حك عليه بغرأق إلفسه فخاطبسه وتحاور معه فى مقد مسة نونيته ه وكأنما أعيا 
البحثعن رفيسق آخر أو صديق يكن أن يقنحه ويقتنع به ه فلم يجد ضالتسسه 


م *٭ + إ ب 


من الجراح وما عانته روحسه من الم الہوی لیعکس کل هذا من خلال آلا 
وجرا حه ا عة ی وله ۽ 

لم تال ا۶ك تحناشسا ولاظساً ولا ادكارا ولاشسجوا أفاتين__| 

تحر من فتن ساق زی فشن وتسحب الف یل ترثا ده العو سينا 

Lf‏ ة جسى كه شتى حين‌تطلبهم فمن لروحك بالتطس المد ارين ]ا 

ومن البحتعن وجه الشبه بين الموقفين ۾ ومن الخطاب الذ ى يستعين فيه 

الأفسق وشری آهل الراحلين وقد رأح ييلله بدمسوع الفراق فى تلك الصياغة 
الثناتيسة الطريغة على مافيہا من تود يهط ۽ 

a‏ لتا نازحى أيك بأند لسى وان حلتدا رفغا من روايتا 

رس وقفثا على رسم الوفاء له نجيش بالد مع والإجلال يثنيندا 

ولكن هذ! التوحد بين الشاعرين لايستمر طرال القصيدة ء ذلك أن محارلة 
شوتی التعڑی والتاس والاعتراف بغضل الأددلسى شى“ ٠‏ ومعاودة حنينه الجسارف 
حنیئہ إلیہا مہا بدا من إغضائہا نجومها عليسه بسبب اعداقه . 

لکن مصر وان أغضتعلى مقسة عين من الخلد بالكافور تسسةينا 


وهو حنين نئس ر عليه اجنحته فی ليله وتهاره فرام پششر سخطه سی 


س ؟ * اس 


تساب الحلین الیک فى خراطرنا عن الد لال عليک فى أمانينا 

يدو انار فيخفيسه تجلك سذ للشامتين وياسسوه تا سنا 

ولكئه لايريد الاستسلام لهذا الواقع الحزين وغإذا ما استطاع مقأومته 
أو حش التماسك والتجلد أمامه فهذ ا عمل جليل يصوره حين يكسر حاجز الزسسن 
ويستشرف أفاق الماضى اليعيد إلى ايام الصبا والشبا ببين المصريين وقسسسد 
ترات لسه صورة الئيل والهم ورال مصسر ؛ 

لو استطحتا لخضنا الجر صاعقة - والبرتارا وفى البحرغسليدا 

إذا حملنا لعصر أوله شسجتا لم ند رای هو الاہین شاجینا 
فهو یصو ر کنا من الحثین حارض توزیعه بين ايله + مصرووالد ته 
بحلوان ۰ ۰ 

ووقوفا عند تغاصيل الشبه بين الشاعرين تبد و علامات وأضحة تسيطر على 
محا تی تعض ا لیات مشذ تصور الحشین عنٹ شوق فی قولسه ۽ 


إذا الزعان بنا غينا* واهية ترف أوقاتنا فيا رياحينا 
الرصل صافية والعيش ناغيسسة وأأسعد حاشية والد هرما سينا 


فھو پستعل ما يسمه اليد يحيون ” حسن النسق "” ی فسرض وة 
الماضسى بتلك الكتائسة الى يغرضها عليه حنينه إليسه ء وفيها أقاد مسن 
ابن زيد ون التى عرضا فى تلك الشاجاة : 

فتکاد حین تناجیکے ضاترنا تتضی علینا الاس لولا تأسسينا 

یامن تخارعلیہم من ضارا ون مصون هواهم فی تناجینا 

ليسق عهدكم عهد السرور فسا كمنتم لأرواحتا إلا رياحيٹشسسا 

إذجاثب العيش طلق من ‌تأتغنا ‏ وورد اللہو صاف من تصافينا 


س * اس 
وید و آن با ف الموقف من حس رومانسی قد سیطرعلی الشاعر بٹفسسس 
الد رجة ء فكاتت مظاهر الطبيعسة أداة طيّعمة لكل نها ليسقط من خلالم ا 
'مشساعره وأحاسيسه وانفحالاته ء إن لم يكن فى الحقيقة فعلى سبيل التش ءغلم 
یکن شوتی بعید! عن ابن زیدون ئی خطابه الطریف للبرق : 


یا ساری السرق یرس عن جواسنا بعد الچشو ویھس عن ماقید | 
كزغرة فى سسا الليل حاسرة مما نرك د فيسه حين پضويلساً 


فل بعد عن ابن‌زید ون فس زفرتسه الحا تسرة الت وجه من خلالها تفس 
أ لخطا ب : 


پأاساری ارق عاف القصر وأاسق تھ من کا ن صرف آ لوی وألود يس غا 


ولم يكن لجو كل من الشاعرين إلى التعامل مع بقيسة صسور الطبيسسبة 
1 من منطلق الحاجة اليا وأعجا ب اللاحسق يالساىق 4 ھ من قول ا سن رید ول + 


با تسم العا لغ ت من على البعد حیا کان ينا 


فصل شوقی فی الصورة ون تتح د جريا ثا عع تلعف ف درجات الحسوار 
کسی قولسه 

ویامعطرة الوادی سرت سسحرا ‏ فطاب کل طروح من مرامید ا 

ذكية الذ يل لو خلا غلإلت.ا قميص يوسف لم لحسب مغالينا 

جشمت شوك السری حین آتیت لتا بالورد کتبا وبالریا ریا حي .ا 

هل من د يولك مسکی تحبلسه غرائب الشوق وشیا من آمالیشا 


۴ * اس 


وعلى بساط الأمنيات يد ور حوا ر الشاعرين حول وسائل الطبيعة وصورها 
وتمتد المواقف النفسية وتتحد د وتتشنابه 6 وتكاف مسسحة الحزن والألم سوق 
مأ ف ا ها فى صسوت الشاعرین کلیہما ت فصل الأول : 


إا قرا ا يو النوى سسورا مكتوبة ا الصبر قينا 


وعند الثانى فى تصوير وقع الكارته وهول الخطب ترز دمعة الشجاع 
ملهمسرة سساقطة ; 

جتنا إلى الصبسسر ندعوه كماد تنا فى الناقبات فلم يأخذ بايد ينا 

وما غليتا على بسع ولاجلسسد حتی اتتا نواکم من صیا صیلا 


وهل كانت د ائرة السخط كلها وما صحبها من آلام الغراق والبين وعذ اب 
البعد ورهبة الحنين إلا لتاجا طبيعا لضربة قأضية من الزمن لم تسسستطع 
الإراد ة البشرية أمامما إلا استسلاما وانهزا ٠‏ وانسحاباً : 


ولم ندع للیالی صافیہا فدعست بأن نغص فقال الد هر: أمينا 


ولحل أوجه التقارب التى رأيثاها فيا بين الشأعرين ترتد فى جوالسسب 
مشهاوهى جوانب آساسية وهامة إلى طبيعة الدافع النفسى إلى النظم مسسن 
خسلال مواقف متشابهة ءفقد رأينا الوقفعند البحثرى مختلفا ه فهسسسسو س 
ای ابن ژید ون یعیش آمنا فی بلاط الخلافة ء مثا فی لظم قصید تسسسه 
النودية متخذ | من هواه وسيلة للبداية الفئية بعد أن فر من السجن ورحل. 


إلى ؟ شبيلية للمرة الأولى سنه 2۳١‏ ه م ورأاح بذ لك يعبرعن تجربة صادقسسة 


مڭ + آس 


طبعتعلى وجد اله واستلمتہا مشاعره بعد أن حطمت صاحپته قلیسه فلم پستطع 
الا أن يسترنى ارتباطه بها ء ولم ببق له من وسيلة للتأسى والتعزى عن هواها 
إلا كلمته الحزينة ولحنه الككيب لعلسه يستوعب شسیئا من لوعته ویاسه ۰ 

ولذ لاله بدت لوئية ابن زيد ون صرخة إنسانية صاد قسة حملا كثيرا مسن 
شاعره وانغعالاته » وطرح فیہا صورا وتقاریر من تباریج الہوی من تاحي 1 
وألا الغراق والبحد من ناحية أخرى ء وريا ساعد ه ف لله الوزن وتك الموسسيقى 
الحزيئة على سکب ماکمن تی تغسه من حنین وشکوی ۰١‏ ولعل ما فى لوليسسسسسة 
أبن زید ون من صد ق وقد رة على الإبداع هو ا جعلها موضعا يلغت نظر الشعرا* 
من بعده فلم يتورع بعضهم من معارضتهاه فعارضها قبل أمير الشعسسسسرا* 
صنى الدين الحلى ء ثم جا* عليہا أمير الشعراء ليصوغ من وحيما أندلسسسيته 
المشهورة ٠‏ 


وعلى قد ر صلة نوئية ابن زيدون بصاحبها ء وما استطاع من خلالسسسسه 
أن يوسع د ائرة التجربة لتصبح أكتثر إنسائية وعومية + استطاع شرق آن يكتسب 
منها ذلك اللون الذ اتى الصادق بما فيه من الأنين والشوق والنحيب راللهغسة 
إلى وطنه الام . 

ولايخفى ما يجمع بين القصيد تين من ذ لك الحس النفسى المتشأ بسسسه 
شما یربط بین جزگیات کل مشہما فلایکاد يقلت بيت من دا“ معثى أو [ضافة صسورة 
أو تقرير يتصل بشكل ما بتجربسة كل من الشاعرين ٠١‏ صحيح أن الصؤر تطسرح 
زمانيا بين الماضى والحاضر ء ولكن الرابط النفس يكسر حراجز الزمن من خلال 
د لك الكيأن الشعرى المتماسك بين وحدات القصید ‏ ۰ فلم نکن ذكريات الماضسى 


x» 


س 
دالا مه زه صبورة حي حيسة أمام عين الشاعر يسستطلعبا لخا رشبا بوا قد الالي ه وفسى 
الحالتين لايتوائى عن صب لعناته على الزمن الذى قهره وهز كيانسه وأنتصرعلسى 
إرادته وحطمہا . 


ومع الجمال الذى قد نتبيثه فى عرض الصورة يبدو ألوضوح عتصرا هاما 

فى الصياغسة والسبك هة وتبدو روح الولا“ والانتما“ مسيطرة على كل من الشساعريسن 
س ذ للت الحين إلى ماض الفن ليستقى مثه ويغيد مثه ۾ وهذا من طبيعة الأ ياء 
فليس للحاضسر کیان مستقل يكن أن ينصله تماما عن جذ وره آو أصوله فی الماضى 
البعيد ٠٠‏ ومن هنا غرد كل من الشاعرين بلحته العذ ب المض من خلال صور 
سسبقه ليه الأسلاف ء فجساء ذ لله التشابه فى الشكل العام لكل من القصيد تين 
بوحى من تقد يس التراث واحترامه واستلهامه دون الخضوع الكامل له. أو الرق ا 
باستعبا ده لأى منهما وألا فقد نا ما تحرفنا عليه من واقحيسة أمينة بد ت واضحة 
فی تجرسة کل مهما ٠‏ 

ویظل الا مر الذى لانتکسره ولایپسنا أن ننک ره عن ابسن ژید ون زیسسدون 
رشسوقی ان کلا مشہہا قسد أبرز رکاما ثقافیا واضحا فی قصید ته 6 يكشسف 
عن حرص كل منهما على تصفسح دواوين الشعرالقد يسم فاحتذى ما أعجبسه_ 
مشه » واستعار ما وجده متسةا مع واقعسه التفسى والحضاری بلا حرج ولاترد د 
طالسا أحس أن هذا الترات ملك له ء يستطيعآ ن يتعامل محسه ويفيسسد 
شه ویضیف اليه ۰ ومن هنا لايضیرآبن زيدون شس* إذا ظهرعنده د لسسسسك 
التشابه بين قوله ” وان کان يرویتا فيظينا " وقول شعرا* الشرق کا ورد عنسسد 
بشار” یزید لے وجھہہا حسنا اذا ما زد ته نظرا " أوقول ابن الروس : 


سا * ١س‏ 
ریق اذا ما زل تا من شسربه ریا تنا س السرى ظانا 
کا لخم ر اروی ما یکون الغتسی من رسيا اعطش ہا اسسا 


أو بين صورتسه " سسران فى خاطسرالظلمساء* " والصورة السسستى 


رسسمها النوآاسى 
وللیل جابا علینسا وحولنا فا إن تری انسا لديه ولاجنا 
يصاحبتا إلا سما* تجومهسا معلقة فيا إلى حيث وججشسا 


او قول ألمتنبى : 


آزورهم وسوا د الفيل بشغع لى وأٹٹئی وبیا ض الجیح یعری بی 

فمثل هذ ه الصورة التى أفساد فيا أبن زيدون من شعراء المشرق لاتقسل 
نی آھیتہا وأدائہاً الغثى عا رسسمه من صورة مبتكرة احتضنست مشاعره وصورتم ا 
بشکل صادق ٭ فہى دليل ذ لك التراصل ألفئى بين القد يسم والجديیسسده 
ھی اصدق د لیل علی أن شساعرالاند لس حین‌یترنے لايستطيع أن ينفصسسسل 


وکا عاش کل من الشاعرين تحره بين مأاض وحاضر فقد عأ شها فليا 
بین تراث سلفی وظر ف حضاری جد ید اخذ من کل نما ووج وجمع لیخسسرج 
بصيعة جد يد ة فيا المزاوجة الاد ئة بين المتناقضات ه وفيا القسسد ره 
على الابتكاروالابدأع ٠‏ ) 


۷ *٭ إ س 


ولايغف التاريخ الأدبى وحدء مصد را من مصاد ر ذلك الإبداع إل بسدت 
كل فروع الثقاقةعتاصر تغذى غك ر كل من الشاأعرين ۾ وتفصسح عن فسا مسن 
خلال قصید عه + فمن وح آيات القران الكريم يبدو ذ لك التأتر فى الحد يسث 
عن جنسة الخلد وسد رتا والكوثر آلعذ ب وغيرها من صسور يستمد ها الشاعر من 
#عين الدين الإسلاس الذى عة فرعا أساسيا من فروع ثتقافة الشسسسعراء 
العسرب على اختلافعصور الاد ب وامتداد حركته وتٹوعها ٠‏ 


وبحكد هذا العرض الموجز لطبيعة المعأارضسة بين تونية البحسترى 

وأبن زيسد ون وثسوتى ألا يصح أن نتامل هذا الفن ( فن المعارشضسسة 
۸ 

الشحربة ) وم یقرنه أو ينعد #عن فن ( النقيضة ) فى الشعر الا موی ** 

هده النوئيسات ۰ 


وأول ما يلغت الثظر أ ن شعرا"تا الثلاثة لم يتعاصروا فكل مہم کا مسولا 
) عن حقبقزشية استہلم وحی تراشه من خلالہا واستوعب تجریته تاشرا پنسا 
وتایرا فیہا ۽ الأمرالذى يختلف س بداهة س عن سلك شعرا التقائسض 
الذ ين كانت تربطمم المعاصرة والمواجہةالحقيقية الت قارا بها فى أسسوا ق 
البصرة والكوفة ۾ ومن هنا انتقفت حاجة شعرأئنا إلى الصيخ الجد لية 
أو الإقناعيسة أو روح السب واللعسن وعرض الشالب الت لجأ ليها سار 
النقيضسة الأموية ٠‏ والامر الثانى أن شعرا“ النقائسض لم يصد روا عن متسل 


هذه الوا قف الوجدانيسة الصا دقة على مافيها من هدو أو حون ويا س وكابسة 


ا 


س ھر ٣ے‏ 
فکا نت د وافعپسم إلى النظم مختلفة فى طبيعتها النوعيسة عن د وافسسسع 
شعرائنا فى هذ ه المراقف ٠‏ والأمر الثالث أن كلا من شعراتنا لم يكن فى حاجسة 
إلى ما يصنعه ابر النقيضة حيث يقف على كل جزئية صغيرة أ و كبيسسسسسرة 
مما يطرحسه الشاعر لاخر سوا* فن عرض المحامد أوالثالب ه وعلى هسسذا 
يبسك و لكل شاعر موقفه الخأص وتمأيزه وحريتسه فى التعبير ك ون تقيسسسسد 
بذ للع النطاق الذى يتحك فيه شاعر النقيضة الأولى ٠‏ وعلى هذا تظسسسسسل 
حرية كل من الشعرا* الثلاسة فيصلا فى عله الغئى م الأمرالذى تستسر 


معسه التجربنة وأاضحة الدلالة صاد قتا ٠‏ 


ومع هذ! كله لاتخفى أوجه التشابه والالتقا“ بين فن التقيضة وبسسين 
العا رة الشعرية کی ششسابه الموا قف لش نوی نکل من الثی ا“ تصياغ.ة 
تجربتسه ثم هذا التقارب الشكلى فى الصياغسة من حيسث التأتر بالأفكسار 
والاوزان والقوافی + وهو ما یکشف إعجا باللاحق بالسلف حین يعہیسش 
موقفسا يفرض عليه تلك المعارضة فيجد فى أداة سلفه ما يساعد على إقسسراغ 
التجرنسة كما یرید ها وتلا ٠‏ 

وخلاصة القول أن الشاعر نى المعارضة الغتية يستطيع أن يطرح كسلى. 
طاقاته الفنية بشكل غير شضبط كا يحدث أمام شاعر النقيضة الذى تحكمه دائرة 
الفضاتسل والردذائل فيا يتعحلق بنصرة قومسه أو ألتعريض بخیرهے 6 تجسن 
هنا أماء واقع لفسى يغرض صوره بتلغائية وأضحة تجعل صأاحب ا لتجرسسسسسسة 


أكشر تحسررا وائطلاقا وتجعل التجرسة بدورها أكشر إتسانية وعىقا ٠‏ 


($F 


کنبا تقس ها پکسشس تفسسسسسسی 
وقصاسكت حن زرعزغعني اللدهسسسر 
بلع من صباية اليش عتس دي 
و بصيك ميا بين و ارت وقسسة 
وكأان الزمان أصم محمسسسسو 
و اشر اثی "العراق" خطی غیسسن 
لاتزرنی مز اولا لاختبسسسسساري 
و قف یما هاسني اأ فطشسسسسات 
وقد رایئی ا نیو ا سن سیم 
وات ما جفشیت کشت چدیسس ر !| 
حضرت رجلس اميم فو جوسسست 
آتسلی عن الحظوظ و سي 


آدكرتيتهم الخطوب التو السسسى 


وترفعت عن جد ا کل چہسسسسسسسسس 
اساسا سه لتفس وشكسسسسسى 
طففتها الأيام تطقيش سسس 
لل شرہة e LCE‏ 
لا هواد مع الأخس الاشسسس سسس 
معد بيځن "الشام “ ببعة ورکس 
بعد هدي اللوي فتشكر مسي 
ابات غل ال ناث شمسسسسسسشس 
بعد لین سن جالبیه ی اتسس سس 
ان ری غ ر مجح حیٹ | سی 
الى "أبيشق المد اشن" عتستسى 
لمحل من " آل ساسان " درس 


ملقد تذدكر الخطوب وتشسسسسي 


س * ؟ آم 


٤‏ ) وهم خافضون فى ظل مسال 
۵] مغلق پاب عئی جبل اقسق 
1 حلل لم شکن کاطلال " سسسدی " 
۷ مساع لولاا المحاباة منتى 
4 ) ثقل الدهر عيدهن عن الجسسدة 
8 فكان " الجرماز " مسن عدم الآنس 
٥‏ لو تراد علمت أن الليالسسل 


١‏ وه بنييك عن عچاشب قمسسوم 


FR _ :‏ 4¢ 8 
(TF‏ ورات حا ر_ ات سو ر + ٹظ اک 7 


٣‏ والمشاسا مواشل و" انو شروان" 
۴٤‏ وعرات ارجا بين پذبسسسسسه 
)٥‏ هن مشیم هوې بسامل سح 
٦‏ تصف العین اشہم جد أب ۳ 


۷ بلسي فیهم ارٹپایي سی 


مشوف يحسر العمون و سسس 

إلى دراشى " خلاط “ ومکس " 
فى قغار من الپسایس ملسسسسسس 
لم شطقها مسعاة "” عنس " وعيس " 
حت رجعن انضاء یسن 
واخلالنة نة وم سس 
لا یشاب الییان فیهم پلپسسسسس 
ارشعت بین " روم " و " فشسریس " 
مزجي الصخوف ثحت الذرق نس 
فی خفوت متهم واغمأاض سسس یں 
ومليم من السشان ترس 
لهم بينيم إشارة ريس 


EET غد سشاشي ولم یرگ ابي‎ ٣ 


هن مذ ام تظشها وهن نخسم 
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أفرغت فى الزجاي من كل قلسسب 
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٣‏ حفم مطبق غئی الشف عیتسسسسسی 


4: 


{fe 


{1 


{TY 


{A 


{4 


(4 


{£4 


وكان الايوران عن عجب الصتعسة 
يتظتي من الكابة أك بدو 
مرعجا بالغراق عن انس إلسسف 
عکست حظة اللاي وسات 
پو یښکی جد و غلیسسسسسة 
مش عر علو له شر فسات 
لیس یدری امصنع اس لجسن 


اس 


عي الحسگرين شرية خلس 
ضواً الفيل أو مجاجة شمتسس 
و ارتیاحا للشارب المت سن 
جهن محبوية إلي كل الخسسسسسسسيس 
"معاطي و "الپالسهيسسسة " اس 
آم آمان غيرن ظنى وحدسسسى £ j‏ 


جوا فاختب ار عر اسي 


انمششری قیبه وهر کوکب شحسسسسی 
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يك باشيه فى الملوك تكسي 
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قکاني ری قمر اتب و القسسيوم 
وکاآن الوځود ضاجین جسسسسسسری 
وكان القيان وسط المقاصيسسسر 
وکاآن لاء آول می n‏ 
وكگان لدی يريف اتپاغسسسسسسسا 
عمرت ففسرور تهر قصسسارت 
فلھا آن اآعینها بدمسسسسسسوع 
ف الف غتدي و لست الف اور داری 
غير نعمن لأهلها عند اهلسسي 
بدو مکنا وشدوا قو اه 


و أعانيىا علي كتافش " ار اط ۴ 


و ارات من بعد اکلق پالاشسر اق 


a EM آآ‎  Y 


س ا اس 


اک 1 سا بلخت آخر جسسسسسسی 
من وقوف حالف الزحام وخلسسسسسن 
ہر جهن بن جو اسي 
ووشك الفراق آول آمسسسسسسسس 
طاهع قي لحوقهم صح خمسسسسسسس 
للتعزی رپساعپم والتاسسسسسسسسى 
موقفات علي الصباية خيسس س 
باقتر اب منها ولا الجنس چجئسسي 
غ رسوا من زکساشها کپس سرن 
كما 3 تحت السو فيش 
بطعن علي انحور وك 0ن 


طر1 من کل سنح و اس 
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اختلافه النهار و ایل پشسسسی 
وصغا لي ملاوة من شس اب 
عصفت كالصيا اللعوبه وهسسسسرت 
وسلا عضر هل سلا القلسه فشهسا 
كفما مسرت الليالي سليسة 
مستطار ذا اشبواخی ور تست 
راهب غي الضلوع لسغن خطسسسن 
يا اهتة اليم ما ابوك پخيسيل 
أحر ام على بلايله ال دوم 
کل دار احق O‏ 
شقسن سرجل وقلبی سر اع 
و اجعلصي وجهك ([الغتار) وعجرإك 


و طت لو شغفل f. EE Ji‏ 


اذکر لى الصا وآیام انی 
صررتا من تصور اتا کسی 
سثة حلوة ولنذة خا سس 
أو آسا چرحه الرعان المۆسسسى 
رق و السهد قي النلیالی تسین 
اول شيل آو عو تا رشك چسسست یی 
کشا شرن شاعهن پنقسسسسسسسسسسس 
ماله مصولها عشم وجیسسسيشس 
لال للطیر من کل جد سسس 
في خبیث من الهت اهب رجسسسسسسي 
جهعا غي الحإموع سيرى ھآ رسسسسی 
يد ([التغر) سين إ[رمل) (مکس) 


تازعتنى إليه فى الخلد شفسسسن 
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س ١‏ اس 


وکاتي آرى الجزيرة TT‏ 
لا شری فی رکابه غير مشسسن 
قك پکسف الشمویس هسار ا 
وسو اقيت للأمسور إذا ما 
دول کالرجال مرتینسسسسسسات 
وليأل من کل ل اجه سنو آل 
سد فته پال هلال کو سا و سلسسسسسسسست 
حکمت فی القرون ([خوفی) وزد آرا) 
وعظ (الحتریى)] إبوان (کسسريى) 
قریة لا تعد فی اآرش کساشسست 
غشيت ساحل المحيط وغطسست 
ركب الدهر خاطری في شل اهسسا 


فثجئت لى القصوروس فسا 


شخصةه ساعة ولم خا کسی 
فت طیب ره سار خم E orn‏ 


بجمیل وشاکر فضل غسسسسسسرییں 


ويسوم الب دور لبلة وک سي 


اقا الأمورر صار ت لوک سسس 


بجقيبام من الجدذوش و تسين 


لطمت کل رب زرم ) و سرو 


وعغت (واعلا) والويت ([ بعبس ) 
وسفشئنى القصور من إ عبد شس ) 
لسك الارضش آن تمید وت رسي 
نة اروم من شراع قلسي 


خأتى ذلك آکسجسی شک کسی 


{۳۹ 


E3 


وکناشی شخت لالم سسا 
قدسا فى البلاد شرقا وقربسا 
س من کری وطیف اسان 
وٹ الدارما ها من اشيسسسس 
من [لحصر اء ]) جلت بغار الدهر 


سنا ارق لو محا الضوه لمطا 


مشت الحادشايت فى قرف [ اليحمراء ) 


لا تری غير و اقدين على الشاريح 
سلقلو! الطرف في نشتضسسسسارة اس 
وخطوط تكلفت اللماشسسسسسسسی 
وتریۍ مجلس السپاع خلا 
أخسر العهد پالجزيرة كاب ۴ 
اقتو اها , جقوان :۽ رایة جیسسست 


ومساتیجها مقاليف ملك 


۵إ 


فيه مال العقول من كلسل درس 
حجة الوم من فخقيه وتسس 
وصحا القلب من ضقلال وسعج سس 
راتا المقوم مالم هن سسس 
کالچرج بین بسر ونکسسسنسسس , 
مها العيرن من طول قبس 
سشن النعن خی دان کسسسسسسسریس 
ساعین فی خشوع وٹکسس س 
من قوش وقي عصسسسساآرة ورین 
ولا لغاظها بازين لبسس سس 
مققر القاع من پاد وتسس 
بهد عرك من الزمان وض ريس 
ماف بالأمس بين أسز وجسسسس 
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خرم الوم فن كصاشب صسسسسسسم 
وبوا پالبحار نشا وکاشسسسست 
رب بان لها دم وجمسسسسوع 
إمرة التاس هم لا ساتسسسسى 
وإذا ما أصاب يليان سسوم 
مپسا اسار ؟ شرزلت کال لد طسسسسلا 
محسسشات الفصول لا شاجن مهسا 
کسیت آفرځی بظلك رشا 
هم يشو مصر لا الجميل للبخييسسسم 
من لسان علي ششاكك وقسسفة 
حسبهم هذه الظطلول عسات 


وإذ! فاتك التفات إلى الماضشي 
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عن حقساظ کموکب الندفن سرس 
شحت آياشيم هى العرش امسسسسسسس 
لمشت و 1 

شچیان ولا تسن چپ سسس 
وهی خلق فاته و سسس س 
وجئي دف اشا وسالسال اتسس 
بغقیظ ولا چمادی بقسسسسسسسرین 
ررسا فخ رساك ا شتف غر سسسسسسسی 
جمضاع وا الصضيح پستس نسي 
وجشان عل ولاگات سسس 
من جديد على التاهصسسسور ورس 


n ب ب‎ a FM N 


اس 


بسيس القصيد شين 


منذ بداية الحديث الذاتى بدأ شوق سيئيته بعرض إيمانه بحقيقسة 
الد هر وقد رة الأيام على أن تنسى الإتسان كل شى* مع مرورها « ولذ لسك 
یخاطب صاحبیه ب علی سبیل التقلید ہہ طالبا منہسا ان یذکراء بنا کان لسسه 
ى ماضيه البعيد من ذكريسات الصا وأيام اللو والأش ء الأمرالسدذى 
يكشفا ب مندذ البد ية م عن شدة حتين الشاعر إلى مصر ةه فهى الوطسن 
الذى يشيراليه هنا حين يعرض لأيام آنسه وصباه * فبيت المطلع أقرب مايكون 
الى فن الحکسة في سطره الأول حیث كاد الشاعر يستسلم للد هر ويسسسلم 
بقد رثه علی أ ن ینسی الإنسان کل شی“ ٭ واکتغی من واقعه بتصور ذکریا تسه 
الماضية التى جرته إلى عرض تلك الأمنية الى تش فيها من صاحبيه أن يصفا 
له فسترة مشسرقة مرث فى شبابه سريعا وكأنها حلم أو هى من نسيج الخيسسال 
أو ضربمن الس حيث كانت حافلة باللمو والمجون وطيش الشباب ٠‏ ونظسسسرا 
لسحادة الشاعر بتلك الأیام احس مرورھا سریعا کریاح الصبا بہا فیہا من طيسب 
رائحتہا ٭ او ھی خلسسة من سی اقتضی من خلالہا لذ ته التى سرعان مسا 


التهتاحين تسح ينه على الام وأاقعحسه ليشي + 


وفی تد رج نطقی ینتقل شوت إلى موضوعه الذى أثار | شجاله وجسسسد د 
آلامه » فیطلب من صاحبیه أن یسالا مصرعا إذ! کان قلبه قد سلاها ه أو أن 
الزن قد ها له الدوا* الذي ساعد »على هذا السلو ء ولكنه يستد ركه حسسسین 
يسجل قد رة الزمن على تضيد الجراح وتخفيف الام الأحزان ۾ وع هذا يسجل 


فشل الزمن فى إنها* الامسه لفداحسة الخطب وضخاسة جرحه ألذى تجسسسسسدك 


س ا اس 
فس آلا الغراق بعيدا عن مصسر حيث فى إلى الأندلس » ولذ لله يیسسسرى 
جرحسه مختلفا فى طبيعته عن تلك الجروح التى يكن للزمن السيطرة عليه ا 
أوالإسهام فى لسفاتها ٠‏ وهو لذ لك يطرح تساوله فى صيخسة استنكا ريسة 
عل سلا القلپعنہا ” ویزداد الاستنكار حين يخصص الطلسب بصسسر 
بالذ ات لزيا د ة ما هر بصد ده من الاستنكار واستبعاد قد رته على هذا السلو ٠‏ 


ومن أ لاستنكار إلى التقریر بصور شوقی الذیالی وهی توشر فى قلبسسه 


على عکس عاد ة اللیالی مع غیره حیث تنسى الاخرين همومهم ۵ ولكن السسسسسی 


ار + 


وين هذ الم النفسية ينقل شوى المشيد إلى تصوير راقعة السغر 
فسہا عاقد! بذ للتالی بیان أسباب حزنه وله » فیصور قلبه وقد کا د يطير 
من شدة ما التابه من قلق وحهزن حين وصل إلى سامعه الإند ار بالرحيسل 
متمثلا فی صوت الہواخر التی شما الشاعر بالذ تاب التي راحت تعوى فتوقسع 
فى لفسله مشاعر الرهية والجصزع والخرف ٠١‏ وقد ظل قلبه رأهبا متيعظ ا 
فطناً مت هاللسغن خشبة الرحيل ء ولذ لك حدت هذا الاتحاف أو التزاوج الذى 
صوره بین د قات لبه فی ارتباطہا بحركقالسفن واصواتہا » فکلما سمحپا اتد 
قلقسه وحزته وازد اد ت ضربات قلبسه من سف ة الاضطراب والغزع . 


وسن هذ ه الیقد مات يلتقل شوقی لیصور بحل الیم على الرغم مما هو محروف 
عه من کرم وجو د جعله مضرب ا لاعشا ل ت فراح یستتکر مه أن پسخل عليه حسین 
يرفض إعاد تسه ألى وطنه هة وكان ألعيأه قد تضبت فلم يعد | تخسر بس را 


سا اس 
ولذ للك تنطلى السكة العاعءة من خلال هذا الصوت السا خط ألذ ی پصسسسح 
سستنکرا كل ما يراه من وقائع ‏ سسياسسسية هيات لاأجنبى أن يعيش فسن 
صر علی اختلاف ا لأجناس الذ ی ینتس إلیہا فى تفس الوقت‌الذى حن 
ج الل غ ٍ 
عاس س وهو اجك Lif‏ مص ر ان یستمتع بخیراتہا او حتی پالعیش فیہا ۰ 
ولذ لك يحاول شوقى فلسفة المراقف السياسية كلها من خلال تلك الحكسسة 
ج x‏ بک 
العامہ التی آتیع هذا الحدیث ہہا وال رای فیہا كل وطن أحق بأهلسه ء 
غير هذا فیراء شما مکروها يتناف مع نواميس الحياة ٠‏ 


ويتارجح موقف الشاعر بین أثياته وبين الياس من تحقیق شسس* منها 6 
ويقوده الأمر الى مرحلة من اليس يرى السغينة كأنها ترفض أن تحود بسه 
لی وطنسہ ٥‏ وھو پتحایل حین یہیی* لہا الوسائل التی تيسر لما الحود ةإلى 
مصر ۽ جاعلا من نفسه وقد اشتد ت حرارته من الشوق مرجلا يمكن أن يد قعما 
إلى السيرالسريع ء كما ينقد لها قلبه لعلها تتخذ مله شراعا يساعد ها أيضا 
على العودة 4 بل يجعل د موعه كافيسة لأن تصبح بحرا تسير فيه وترسى ٠‏ ومن 
هذا الوهم والخيال صور شوق استجابة السفينة کیا تمناها س حيث بدأت 
فى الإقلاع ه وهو يتشى أن يكون اقلاعها إلى الاسكند رية بمعالمها المختلفة 
من شمالہا إلى جنوبہا ٠‏ وحین یزداد موق شوق إلى" الاسكند ريسة يكکسسرر 
ألحد يث حولها حين يذكرها مرة بالكغر وأخرى بالفنار وتا لثسة يحد د فيا 
مثا طق الیک والرمل 'وھی اماکن لہا رصید ها فى نفس الشاعر اذى ربسا 
وجسد متعته فی تردید اسمھا فهی قطعة من وطنه الذ ى يفضل آی شى 


آغر . 


س * ٣‏ ۴س 

ولذ لك يلخص شوقی کل ما فس ألموقف من حرارة وشوق في ذ کر وطتسسه 
بهذا البيت !لشم ور الذى يصور فيه انش اله به دون سواه ه ولوآن الجثة 
هيئت له لعاود»ء الشوق لى وطنسه سستبد لا أياه بتلك ألجنان ‏ ويسزداد 
الوقف توکید] حین یشہد الله على ما يقولسه ویفیض فی تغصيل حنينه اليه م 
اذ لایزال جفنه شاخصا لایکاد یبصر شیا سوی وطنه وقد ثل آمامسه مشسولا 
قویا جعلسه پراه کل ساعة وقد مسلا علیسه کل حواسسه ومشاعره ۰ 

ومن اللوحة العامة الت رسمها شوق وضشها حكمته الشهورةاستعأان 
ببعض التفاصیل الثی تخد موقفه النفسی با یحکیه من لذ کرپا ت مأضيه وشسسد ة 
رفبتسه فى محاود ة أيام الصبا ه فكلما تذكرالاسكند رة برملها ومكسها وكلىسا 


عذ كر القاهرة بجزیرتہا هاجت أشجانه » واشتدت لفته إلى رو“ية أغصا نها 
وشسد و طیورها ٍ 


كا يعاود » الحلين إلى نيل مصر الخالد فيجسد ه خياله سيلا متد فقا 
فى واد يه الأخضر هة وعو النبم الأول اذى يرتوى منها ابنسساوهءة 
لذا يتملى الشاعر لوعاد إليه فكان له حظ فى شسرة منه ٠‏ واستمرارا فسسسى 
التشخيص پرى هذا الثيل أبنا لاء السما* مذ مصاد رة الاأولى من جيال الحبشة 
الى سجیئه جیا عظیا و وکیا فخا لاتستطيع العين ان تطيل النظر إليسسه 
مسن دة ضخامشه وعظمته ٠‏ * هي صوره تسجل ضخامة النيل فى تسس 
شسوقی واحساسه بعظمته من خلال حنينه إليه ه وله فى النونية : 


هلا بعش لتا من ما“ هركم شیا نبل به اصدا واد ینا 


سا ۴ س 

وعو واحد من آبثا* مصرالذ ین يقفون دائما آماسه محترفین بد وره فى 
حیاتهم وشاکرین جمیله الذی یظہرعند هم فی غرسهم وزرعہم ۰ 

ويجر الحنين الشاعر من خلال عرض شاهد الماضی کا سیطرتعلی 
خيالسه إلى معاودة شكوى الايا والزمن بعد أن ابحد عن وطنه ه وکسه 
يتمد من آفلاك النحس هذا التشاوم الذى جنى عليه فأد ى إلى تفيه ه وهر 
أمر لايراء غريا إذ! ربطسه بقد رة هذ د اللاك على أن تكون نذ ر شوم للشسس 
والقسر ء» فلاغروأن تجلب له هوالأخر ذلك اللحس ٠‏ وتنسحب روأ يتسه 
التشاوّمية على الطبيعة كلما فيراها من مشظور تحكمه الكابة التي تحول دون 
تحقیق رقباته أو اهرائسه ۰ وکا ن الزمن یقفله بالرصاد حین یی دائ 
بحکس ١ا‏ شاه ۰ 

و#ويحاول التخفيفعلى نفسه حينا من و“يته العامة لهذا العال السذى 

يصيح رهينة الحظ على مستوى الدول والرجال ٠‏ 

وفى إطار خياله السابح فى ذ لله الماض البعيد يرى ديار ملسسسوك 
قرطبسه عامسرة بأهلها وقد انتشرغيها ذ لك الثرا* القكرى الذى اى عليسسسه 
الزمن غد رس وانتهى»ولكن هذا الثرا* لازال باقيا مع بقايا معالم تلك السياسة 
العمرانية الراقية التى تمثلت فى بدا“ القصور ٠ ٠‏ وإن كانت تلك القصبسسور 
بدورها قد استجابت للزمن حین عفست آثارها وامحست وتحولست إلى تراث بال 
يوظسف تفسه فى الشهاد ة لصانعيه بالعظسة روالمجد ٠‏ 

ويلح عليه مشهد العظمة الذ ى عا شته عد ينة قر طسة حیث شد ت آتظار 
الحالم ليما واأتجسه إليها الفقها* والقساوسة وأصبحت أهلا لكل الحضاراتء 
شرقیها وغربيها كما صارت قلحة للعمرا ن والغكر الراسخ مذ الزمن البعحيد ٠‏ 


س اس 

وحين احس شوقى الام واقعه بدا يصور حقيقة ءا يراء فتبين أن ماعرضه 

8 
مسن عظلمة قرطبة لم يصد رعله إلا فى شفسوة اوشك ن خلالها أن بنسسسام 
فتخيل كل معالر تلك الحظمة كيا صورها ةه وعى أمنية كان يرجوها حقيقة وواقعا 
س د ا 

وال يکون الزن قد قضی علیہاً ي ولکن ئى له فلك وقد آفاقی هن کاو تسس سه 
ليد رك أن الواقع شی* آخر مختاسغفء وأن ما عاشسه لم یکن الا ضلالا ووهسا 
من صنح خياله الخأاص ٠‏ 


لقد برزت الحقيقة التى رآها فى مشهد تلك الد يار المقفرة الى لسسسم 
یعد با انیس من البشر حین خریت وتحولت)] لی آثارلم يعد ھلم ا 
يرون من مشاهد ها المرئية والمحسوسة شيا ذأ قيمة وأاقحيسة ٠‏ 

ومن قرطة إلى مد يتة الحمرا* ينتقل شوئى ليصور جور الزمن عليها هى 
الاخری حتى لحقت باختہا ء وكانها قد اصبيت بنغس' المرض فلم تحرف وسسيلة 

غ سر 

ترا مه ء بل كانتا لما حأولت متسه فا انٹکست وازد اد ت الام جراحپا ئ 
وهی لاتتجاوز أن تكون برقا يلمع للعين ويختفى ١‏ فسا لاشك فيه انها عا سمت 
مزد هرة فترة طویلةۃ ہ را حت العیون ٹرمقہا على مکانتہا فکاثت مصباحا يضسیى ° 
۳ £ ,۳ 
لأهلہا إلى أن جارعليها الزسن فاد ن بانہيارها وحولتها مصائبه إلى مأقسسم 
بعد ان کانت د یا رعرس ٤‏ فتحولت لی خراب یعیش فی ذکری التاریخ ه وراحہت 
أهلا لالتماس العظمة والعبرة فى خشسوع ورهبة أءام جلالة هذا التاريست : 
ومع ها لر تفقد آثارها د لالتا على عظمة أصحابها بيا فى تلك الآثار مسن 
حيويسة مشلتها الأآلوان الباقيسة وكأنها تبات الاس أوعصارة الورس وقد اشستد ت 
تضرتہا ورراؤها غزاد صفاء ألوانہا وزادت معه حيوية نقوشما الباقية ٠‏ وقد لح 


بي ت # j‏ 
شوقی على أن يخصص من مشاهد الحا“ ٠‏ بحض رسومها وخطوطہا السسقتى 


Dh 
تکاد نطق بحضارتها الحريقة 4 فقسد أصبح مجلس السبأع فيها تلسرا‎ 
٠ خرب لم يعد فيه سى“ حتى من تلك الصور والنقوش والتماديل الباعية‎ 
ولم یکن ارتہاط سوق لی سینیته بالتراك بدعا بين الشحرا“ بقسسد ر‎ 
ا يعد حلقه من حلقات التإعصسل الفنى مع هذا التراث بالإضافة إلى تجد يده‎ 
فیسه وتحویره سا یساهم ښ تشمیته وتطلوپسره ونضجه ه نقد عرف شوق جیسسدا‎ 
کیسف یحشسد جزگیسات صرره ویوزع علاصرها وارکاتہا إلى لوحسا ت کبیسسسرة‎ 


متجانسة فليا ومتسقة لفسا مع وأقعه آلذ ى يصسوره ` 


رمن السقائق الثابتة أن شسوقيا قد ارط فكريا بالتراث الشعرى الطويل 
عن اتاصسة سه ووي خاص ه وعوماً يو “كله أله حيث تظم ر فيه الصلة ا لوثيقسسة 
بست ل من شعرا رسا ت وك شارف مقن م الطعسة الأولى من ۴ شوشیاته " 
بحطاگغه كبيرة شم شل سى نواس وأبى العلا وأبى العتاهية ۵ ووقسسسسف 
مشد وها آمام المتتیی وشحره ہ کا ظهر تاره ابی تام والبحتری وان الرومسسى 
u‏ "س 
بکرمسة ابن ھائ تشہہا باہی نواس ۰ 
ونا آرثف تعلق شوق فن البحترى خاصة ه ئی حرصة علي العوسسیقيی 
وأعجابه بشعرا* العربية الذين امتأزوا بموسيقى شعرهم حتى استطافس وا 
استخراج آلحان تعجبالسع وتستسيغها الآذان ۾ قإذا كان البحسسسترى 
اراد أن پشعر فعنر کا پروی عله ۵ فیک هذا سررا لاعجا ب شوق سه 


وآ تدا سه نمثب ر سته و#له ۰ 


س 
ولعلل هذا الد افع كان مساعدا له على تلك العارضة الش لظمها 
مصرحا بهذ | الإعجاب وطبيعة المعارضة فى قوله : 


ب 
رعظ البحتری إیوانٌ کسری ‏ وشختنی القصور معب شس“ 


٠ 
ون الراضح أن قصیدة شوقی فی جلتہا قد هجت تهج سرنية البحتري‎ 
: فی تصویر الایوا ن الذی وقف آمامه حاترا وذ کر ماضیسه‎ 


ر چڊ 


کنا صور اللوحة الفنية التی رها عل جدارہ وهی ثکاد فطق بسچسد 
اكاسرة الفسرس القد اء ٠‏ 


ولگن شوقیا س وعذ! طبیحی بالنسبه له - لم یجمد عندما وقف عنسده 
البحترى فلم يشخله أكاسرة الفرس قد رما شىخله مجد العرب الذين ثيد وا الأشار 
أيضا فى صنحة تدهش العقول ہ ولکن الزسن صسال علپہا فسقاها کو وس النحس 
كعاد ته مع بقية الاآثار وألسالك الش قض عليہا ٠‏ 

ومع هذا كله تظل لك الاثا ر شاهد إثباتعلى جال الصنعة السسستى 
اهتدی إلیہا الق فأجادوا فيا وأبدعوا ه حتى طظلتآثا رها باقية تكسساد 
ثد هش الحقول وتثير فيمن يرأها طاقاته الخيالية الى يستطيع سن خلالم سسا 
ان یستعید آمجاد اصحابہاء ولحل هذا ما دع الشاعر لی خطابہا مصورا آنا 
ستجيبه فى حالتها الشاكية الحزينة ٥‏ ناذا ھی تتری بأمجاد ماضیہا وتتغذ س 
بذ کا“ صانحيماوما تحويسه من أسسرار خافية لم يعرفها إلا الألى شيدوها. 
وفى دائرة الاعتراف بسيطرة الزمن وقد رته على قہر الآحیا* جیا راح شوقسسسى 


س ت ؟ ا 
kK CF‏ 4 ر 4 : 
يتسا ۴ل عن ما ن فرعون الان وهو من هو فی ماضیه السحیق سائرا تی مواکیسسه. 
الكثيرة مسجلا أمجادا لاتحص نى فتح السالك وجلب النصر والفخر ليسسلاده »> 


کہا ینتسا “ل عن إیزیس التی کا ن الئیل یجری تحست قد میہا وکانہا سیطسرت 
على شساطئیه سیطرتها عليه طولا وعرضا ٠‏ 


لقد تجسدت معال العظة مام شوتی لیراها فى تناقضہا مع الوا قسسح 
الآليم الذ ى حل جلها بحين جلب الد هر صاقبه عليما وراحتترد د الشسسكوى 
و مرل مسشی 1 * * وعلی شد ا الحم پسة ر الصوت الشاصس الجزين عند وی 
وتود ا ك انشام الحسزن مع تحدد الصسور وتوا لي الانيا تا مجسد 3 واقعسسسه 
الئغسى الكثيب اذ ى أسقطه على كل هذ»العالم مستعينا بالتاريخ ومحطياشه 


٠ المشتلعة‎ 


وفى إطار الموازنة بين سيثية شرقى هذ ه وبين سيئية البحترى قلا ملسسذ 
البدايسة أن سوقيا لم يف إعجابه بها حتى اعترف صراحة ائه ينهج هسح 
صاحبہا ویسسلاتہ سبیلہا غنیا 6 اذا حاولا عقد قارنسة تفصيلية بيسن 
القصيد تين أمكن بين بعحض ملامح الاتفا ق أوالتشابه منذ بداية القصيسدة ه 
إن يرد حديث كل من الشاعرين مشرقسا فى ذاتيته وكآبشه بسيد! عن الأنساط 
التقليد ية الشاتعة فى مقدمات القصائد الحربية ألقل يسة * فحد يث 
الزسن يشل د هن الداعرین وپسیطرعلیہسا ء فالبحتری يتا سك حسسسين 
يزعزعه الد هسر وشوق يشكو تاير الليل والنہارغى نفسه ويسالہ اسسا 
أن یذکراه بماضیه فی شپابه وأیام تسه * * وعنف البحترى يتكرر لفط الزمان 
تاكيد! لوقف الشكوى واتساقا مع كابة تفسسه ( وتماسک ٠‏ حین زعزعتی الد هره 
طففت ما اليا » کان الزمان أصبح محولا راء ) أو یذ كر بصائب الزمسسن : 


سا أ 
( أذكرتيتهم الخطوب التولى ه نقسل الد هرعهدهن لو تراه علمسسست 
أن الليالى » عسرت للسروردهرا/) . 
وتنكرر مأساة الزمن على تفس المستوی أیضا عند شرقی سی ” اختلاف 
النہار واللیل ینسی ' كلما مرت الليالى عليه " » فلك کف الشموس ارا“ 
* ولال من کل اث سوار e‏ سد دت بالهلال قوسا ةه ” رکب الد هر 
خاطری ” ٭ مشت الحاد تات فی غرف السرا : isen‏ 5 


فكلا الشاعرین بنطلق فی مقد مته من حد یٹ الذ !ت من هذا المنظسور 6 
اأعني ٹشسکوی وطاًة الزمن ومصائہے 6 وان کانت الشکوی تتکرر فی اکثر من موضسع 
یس قصید ة کل نها ۾ مع اختلاف بين فس طبيعة الموقف الاجتاءسسسسسس 
إلا ار ن الموقف النفسس قد آوحی لکل منھاا بهذا القدر من التدابه ء فقد جسن 


سی 


معاد له الموضوعسى الذى يتخذ » وسيلة للتعزى إلا تلك الد يسار الخريسةء 
وھی دیسارلہا وسح خساص شهد الزمسن لفسسه ما ضيها العريق وجتسسى 
عليها فى حاضرها اللي ه فحاول الشاعرأن يتخذ نها أداة يمكلسسسه 
أن يخلع عليما حالته النفسية بما سيطرعليها من الحزن والكآبه والضيق ٠‏ 


ل - ‌ 

ویاتی شرتی لیعیش نغس الواقع النفسی حیث ا متلا قلبه حوشسسا 
وخبآقستا تسه حین عانسی السك عن وطشے ي مشفا 4 ي فاس کان عسسره 
قد انتہی آيضا مما دفعسه إلى اسسترجاع ذكريات ٠ا‏ ضيه السعيد ة نتيا 
من الأيام أن تشسفق عليه وتعيد إليسه منها شيا ٠‏ 


1Y 
أما عن المرقف الاجتماعى للشاعرين فهو مختلف ومتشابه معاة هسو‎ 
مختلسق لن البحترى يشكو الشرب الذى شل عليه ذ هشه وضاق بسسسه ء‎ 
وعلى وجه الاختلاف راح يشكو حيادسه فى المثفى بصرف النظرعن قضيسسة‎ 
وسع هذا يتفسق الشاعران فى أن كلا مهنا س سى‎ ٠ السسن هسذء‎ 
الواقح د بعيد عن وطنسه مغلم تكن بلاد الفرس هى الوطن الحقیقسسى‎ 
للبحستری » سل كان وطنسه فى الشسام عموما أو فى "مناج "حي مرحلسسنسسسة‎ 
النشاًة على وجه التخصيص + ومع هذا فقد رأح يصور حضارة الفرس ويبيسن‎ 
شد ٭ إعجاہے بہا وهم لیسوا من ہنی جلد ته * ویختلف لوقف عند شسسسوقی‎ 
فسى هذا لأنه يصور حضارة العرب ألقديمة خاصة ما كان مثها فى سلاد‎ 
الأندلس التی کا ن ليها متشاه » ومن هنا يصح توجيه الاتهام اللبحسستري‎ 
با ظهار الحس الشعورى ألذى يسجله شدة إعجابه بحضارة الغرس وأغغا .سه‎ 
ألد ور المشابه آلذی لضت به قايا حضا رة العر ب التي كاتنت مزد هرة ملسك‎ 
. ذلك الماض البعيد فى سلاد الأسيان‎ 


ويحتمد كل من الشاعرين فى أد واته التصويرية على نفس الوسساشل 

والعصأد ر والوظائف الغلية م ولكسن البحترى ركز كل هوسه لخلعم ا 

علی آلایوان کیعا دل موضوعیرعند شوقی یشمل پلاد الاد لس کلہا ہما فیہسا 

مد ن هد لتا ريخ مجد ها مشل غرنا طسة والحمرا“ وغيرها سا يقر بالعظمسة 

لحضارة ا لأجداد وکیف کان مرقف الزمن العدائی نها الى أن حولم ...ا 
إلسی خراب ه٠‏ 


1 A 
یقفا مہہ ورامند هاا صورة اطا : الى ظهرتعلی جد را ن الإيسوان‎ 
با بی فیہا مسن خطوط ورسوم واوا ن 6 وهو ما پرد له تظیسر عتسسسف‎ 
شسوی فى ذ كر بقية الخطوط وا لألفاظ والنقسوش ومعالم خالسسسسسسدة‎ 
٠ من تلك التماثيل التی انتشرتافی مياد ین المد ن فى ماضيہا العريق‎ 
وی استناد کل من الشاعرین أ لى الحس التأريخي واعتماده عليه‎ 
يبرز هذا التشابه ويو“كد ه ه فكلاها يتفق مع الأخرفى طبيعة المصسدر‎ lu 
” الذی أخذ مئه صوره 6 فترد دت أسماء القبأائل العربية عند البحتری ”عنس‎ 
" ھىس وقیرھا وشو ما رد د 4 سسوقی آیضبا عنں " وال " ساس‎ ˆ 
وغیرھہا کیا أورد البحترى آکثر من مرة ذد كر الروم والفرس وهو ۰ا کرره 4 شوقىسىسسى‎ 
* وا آورده ضا من ن کر عظمة الغراعتسة وألفسرس‎ 
ویرد ف کر لاسما“ عند اتشاعرین کلیہما يحمل تفس الد لالات م ففسيس‎ 
معرض یکوی ۱ لزسن من خلال الذات رآينا هذا الاغاق ۾ ومن خلال‎ 
الموضوع راينا البحترى يركز عد سته التصويرية على لوحسة أنطاكية التى تشهد‎ 
من الحظمة أيضا للفسرس والفراعنسة فتحكرا فيمن جاور وعا ثوا حضتا"‎ 
. يفرضسون سيطرتهم على الام الاخرى‎ 
ولاتخفى إغادة شوقى من البحترى فى بعحض الصورالجزئية الى وردت‎ 
عند کل منہما ء فالبحتاری يصرور الوفود وهی قادسة إلى یوان کسسری‎ 
طالية العطا* فى الماضى البعيد ء٠ ويصور سوق تلك الوفود التى ترد على‎ 


۲۹~ 
ا ٣‏ 
صولسة هذا الزسن محترفة بسطوته وهيسته ٠‏ 
ويصور البحتری ماجنته الليالى على الإيران حين حولت أعراسه إلسسى 
مأ تسم وهو ما صوره شرقی حین رآی الحاد ثات وقد تمشت تى غرف " الحسراء " 
بکوا رشہا المتعد د ة التی حملت لہا معا خبرالنعی إنذ ارا بموتها وخرابہا ٠‏ 


ركان جنايسة الزسن على الاثار تعد استكالا لمشهد جتايتهعلسسى 
كل من الشاعرين غقد راح هوى الزمن عند البحترى يميل مم الأخس الأخسس 
على حد تحبيره ه وعى صررة مكررة عند شسرقی فى تصويره حظوظ الدول مسسع 
الزما ن فہن تحطا بق على تسبيره ايضا ‏ مع حظوظ وقد وزعت بين النېسسوض 
والسقوط هة اوبين الارتفاع والائنخضاض ٠‏ 


کیا صور البحٹری اصدطد امه بالواقم‌حين رأى أن المشهد الخسسرى 
إل حلا لہ تشهد ه أرض الواقع وئم يکن موقفه من ماد مةه کسری ء إلا تماديا 
فی هذا الصلم ألذى تمل أستمرأره ووقع فى حيرة من أمره فلم يعد يتبيسن 
الخيوط الد قيقة الغاصلسة بين الوه والحقيقمة إلا من خلال الحلم والأمنية: 


حلم مطبق على الشكعينس؟ »> وصحا القلب من ضلال وهجس » 


ولم تكن صورة الخرابالتی حلت بالدیار والأثار إلا ثمطا كرا علسسى 
مستوى القصيد تين ء ذلك أن هذا الخرابحول الدیارإلی مجرد آثار ظهر 
علیها طابسع الامحا والد روس»ء وهو ما رآى مه البحترى ” محل مسسسن . 
آل ساسان درس ” م" رجن أنضاء ليس ” ه وا رای مئه شرقی من سسس 
الزأويسة : 


سس * ۴ س 
واا الدار ما بپا من آئيس وأذ! الق الهم من محسى 
ركذ لك الحال فى صورة الماضی الت برز العز والثرا* مرتبطابا مسد 
ج 

عر القصر باهله وامتلاً بهم عند البحترى : 

فکاشی ری آ مرآ تب وا لقسسوم د ا بلعلستا ا خر حسسی 
وهو ما أعاد» شرق فى الصورقالت ترات له : 

ومع هذ كله تظل الغوارق قائمة بين فن الشاعرين مثذ السحور الأصلي 
لصت ت ت فا لسحتری قتصر من مو عه على ٹر حه محد د 5 التزم وجك 4 
مكانية ثابته كان الإيوان محورها » وحسرص الشاعرعلى أن يستمد متها العبرة 
ويلتمس الحظسة مسن کل ما فیا من ریات يڼ و شه وس نوی مر اسل ه 
الدانرة وائتقل فی قصید ته بین آکثر من مشسمد پپرنطله ننقية مشا سك 
القصيد ة ذ لك الخيط النغسى الدقيق الذي يحكم صورها ٠‏ 

كا يظل الغارق واضحاً بينہماً شس قد رة لسوقى البارعة على دشخيسص 
تی صد ر التو العظأم ه وهو ما یکا د یعاد ل عند المحترى قايا صورة اأنطاكية 
ومشهد تياد كسرى جيوشسه وعراك الرجال بين يديه ه مع ما فى الموقفسين 


وتاٹیرها فی نفسه حال الرحیل وھ تعوی بعد جرس ه کا یظل لسه صسورہ 


۳ 
التشخيصية الطريفه الت يرى فيا قلبه.رأهبا فطدا يقظا تشر دقاتسه . 
حين يسمع أجراس السفن وقد آذ لست بالرحيل وقرب الفراق ٠‏ 

وهذ» الآد وات الحضارية لپا نظاترها من أدواتالباد ية التى رها 
البحتری وصور لفسه راحسلاعلیہا فی قولسه : 


حضرت رحلى الهس فوج ت إلى ابيض الد ائن عنسى 


فهو يأخذ سبيله إلى قصور الأكاسرة ستطيا ظهر ناقتسه ء وسن الطبيعى 
ان یجد د سوق فى وسيلته فى الرحيل عن وطنه م قكان السسفيئة هسسى 
أد اسه الحقيقة فرإهذ أ الرحيل الى اغى ٠ء‏ 
وحثینه ,اليه ذا رى كل شسىس“ فيه طا مليكا بالثحبة ما دفعه إلى السسخسط 
علی الاجنیی الذی جسا* لینهب خیراته وهی لیستا من حقوقسه ۵ کنا رای 
الجزيرة آيكا والنيل عقيقا ذأ مركب فخضم وضخمم ٠‏ وأانتہى من قضيته التصويرية 
إلى أن الخلد لايمكن أن يفغله عن وطده إا هيئت له حياة خالدة فى قلسسب 
n 3‏ ان + 


وعلى وجه التثاقض من هذا الشهد وقف الیحتری حاار من بان بسلاد ه 
۳ 
وآحیانا ا شان الحرب جبحا ه ليعجب بكل ما أت به حضارة الفرسة فيسو 


یری د یارعم : 


حلل لم تکن کاطلال سعدی نی قفار من البسابس ملسسى 


س اس 
ل يذ كر فضسل الفرس على العرب نى نهاية القصيد ة ليبرر موقفسه 
عن الشنا* عليهم والإعجاب بحضارتهم ٠‏ 


اي ٍ ر & 
وارانی بعد اکلسف پالأشراف طرا من كسل سسنخ وسى 


ولكن هذ! التناقض ينتهى إذ! فسرنا ظروف الموقف تعلقا بواقعم مصر 
شی عصر الاحتلال الأجنیی فى هذه الفسترة مما ضخم آلام شوقسى وزاد 
من حسرته ۾ ل رای هله قد ا سسستبیحوا وانتهکت د یارھم علی ید هسد!ا 
الأجثبى ه بيثما اختلسف الموقفعند البحترى فى تصويره مجاورة الحضسسارة 
الغارسسية عرب وما حدث بين الحضاأرتين ن تغاعل وامتزاج فی التاریسسحخ 
القديسم منذ وقوع الحروب بين العرب والرن » ون كان هذا التبرير لايخفي 
خطا البحترى فى طرح ابعاد المقارنسسة التق حقرسن خلالا 
کل ما ھوعریں وعظم کل ما ھوفارسی ۰ tr‏ 

ويبقى بعد هذا ظهور روح المعارضسة بين القصيد تين فى الشسكل 
إذ أن كلا متها نظمست من نفس البحسروالقافيسة وحرف الروى ايضا ( السين 
السكسورة ) ء 


ولايمثل الاختلاف فى عد د الأبيات ظاهرة خطيرة فى هذا الموقسسف 
ن شسوقیا ارتبط نی سينيته بتصوير تجربسة شعورية صأد قسة عا سسا 
بعید أ عن وطئسه اراد آن ينهض بتصويرها کا ملسةءفل یستطم د لله فسسسى 
مشلل عد د آبیات!لیحتری ه ومن هتا طالست قصید ته الت طالما ضرىتعلى 
وتسر حساس من مشساعره وإ حساسا تسه * * وطا لسا ترد د ت صور حلینسسه 


خاصه | 


سد ١‏ اس 
إلسى وطنسه ورغبته فى التعزى عن حالتبه النفسسية الكدببة وهو يعيسسش 
فس المنغسى بعیسد! عسن بسلاد » وکسه ترکہا للاجئبی لیرحسل علا 
هسو ۵ مسو يعيش ملفيسا بعيدا عن لاله الست جا الخرسسا 
مسن هسولا* الاجانسب ليسلبوا خيراتهسا ويتمتعهوا بعالم الجسال 
والحضسارة فيا ٠‏ 


راثي ة البهسا زهي سم 
” فس مدح الملك الكامل تاصرالدين ابا الفتح محمد بن الملك 


العاد ل بن آيوب وتصوير انتزاعه د مياط من الصليبيين " : 


ورد على" أعقابها ملسة الكفسسر 
يقص رعشا ق رة الحمد والشسكر 
ود وتك هذا موضح النظم والنشر 
فتا هيك من عرف ونا هيك من نکسر 


بك اهشز عطف الدين فى حلل النصر 
ققد اأصيحت والحمف لله لعسسسسسسه 
f‏ فلیقن عا ش ۶ من هو غائ 

لك الله سن مول إلا حاب اوس طا 


تميس به الايام فى حلل الصباا 
أیاد یسه بیض فی السوری سوس وة 
ومن اجله اضحى المقطم شامخا 
تلدب اه Aya YY‏ تاره وألرض اا 


وترفل مثه غي مطارفه الخضسر 
ولكتها تسعى على قدم الخضسر 
ینافس حتی طور سینا“ فی القد ر 
وتخد مه ألافلاك فى آلنهى والامر 


فياملكا ساس الملاق ك رفح ةة 
ليہتك ما اعطساك رسك اتا 


فى الملا الاعلي له أطي الدكر 
موأقف هن الخر فى موقف الحشر 
n‏ لما سمت دار السلام من الدعسر 
لخافىت رجسال بالمقىام وبا لحر 


وما فرحتامصر بدا الغشح وحد ها 
فلو لم يقم بالله حسسق قيا 
واقس لولا هة كام ليست 
قسن لخ هدا اهنا“ لمكسسسسسة 
فقل لرسول الله أن سيه 
هو الکامل المولی الذی ان ڌ کرت 


نھ أ ر تحت امامل" ګچ مر فن EO‏ 


ویٹ ربا تنهيه الى صاحب القسسر 
حص بيضة الاسلام من نوب الد هر 
فياطرب الد نيا ويا فرح الد هر 
وطهرها بالسيف والملة الطمسر 


ورد على المحرآب متها صلات-سه 
واقسم أن ذاقت بثو الاصغر الکسری 
الا اتا من فعلة لكبيسسرة 
تلادة أعوام اآقمنا وا سرا 
صبرت الى ان آنزل الله تصسسره 
وليلة تفر لشحد و کا سسا 
وياليلة قد شرف الله قد رها 
سف ف تا سبيل لير وا ليحر عمسم 
اسسا طیل لیست فی اساطیر من میس 
وجیش كشثل الليل هولا وهيس.ة 
وباتت جتود الله فسوق ضواسسسر 
فلا زلتحتى ايد الله خزنسسسه 
فرویست منم ظاس“ البيض رالقد ا 
وجسا*ت ملوك الارض نحوك خضع ا 
اتو ملكا وق اسحا سسس 
فن علیهم بالاسان تکر سسا 
کی الله دمي اط النكاره اتسا 


س 2 ۳ ۶ س 


وكم بات مشتاقا الى الشفع والوتسر 
فلاحليت الا پاعلاسه الصفاسر 
اسنا راء عند نا ملك الخسسسر 
سیطلب منها عفرو حلمك وا ايسر 
تحاهد يهم لابزيك ولاعسسسرو 

لذ لك قى أحمد تاعاق ة الصسر 
بكثرة من أرد يته ليل..ة اللحر 
ولاغرو أن سميتهاً ليل ة القسسسد ر 
بسابحة د هم وسا ية سر 
بکل غرا براح افتڭ من صاسسسر 
وان زانه ما فيك من اچم هسر 
لال زهير لا ولا لبثى بسسسسد ر 
باوضاحها تغثى السرا ة عن الفجسر 
وأشرق وجه الارض جذ لان بالتصر 
وآ عتمم طاوی الد ثب والنسسر 
تجرر أذ يسال المهائة والصخسسسر 
فمن جود 4 ن اك السحا ب الذ ی يسرى 
على ارم من بيش الصوان والسسير 
لمن قبله الاساام ئى موضع .التلحسسر 


سے ج ۷ اس 


وما طساب ما“ التيسل ألا لاتسسه يحل مسحل الریق سن ذ لك الشخسر 
فلله يوم الفتح يسم د وله سسا وقد طارتالاعاام منہا على وکسر 
لقد فاق ايام الزمسان باسرها وائس حد يٿا عن حنين وعن بد ر 
ویأاسعد پوم أ د رکوا فيه حطسم لقد جمعواً بين الخئيمة والاجسر 
وآئى لمرتاح الى كل قسسسادم انا کان من د اك الغتوح على ذد كر 
فيطربنى ذ اك الحد يث وطيبسة ویفعل بى ماليس نى قدرة الخسر 
واصخی اليه مستحیدا حل کسه کائی ذ و وقر ولست بذ ی وقسسسر 


يقصر فيك السدح من كل سادح ولو جسا* بالشس المنيرة والبسك ر 


Herr iT mS eg kp 


آاحید وی 


سال شوقي موجهة القصيدة الي المستن روزقلت الرشيس الأسبق للولايات 
المتحدة (تص تقديم القصيدة في الشوقیات م ٣ص‏ وا : 


اشادن لرجل شود أن يخر عن د اشرة العوظف كلمعا عرضت حال يختم 
الوطن فيا الرجال أن يرشع لشسعره ذكره ويشرف قدره عهديا اليك مده هذه 
القصهدة فى لغة ([الضاد) وه معا قلت فى [أنس الوجود) ذلك الث المحتضنر 
آ سج جصم اسي ومحاي الخه او كاد ي وکات جحد ایا نے الکبری ما5 ل 
" لفرعون "و" بطنيموس " توارشها عن " الكهنة " " الغسوس " وصسارت 
تمس " وکانت " لہوروس " شم ظيسر " الآدآن " فیهسا علسسسسيی 
“ الخاقریں " , شم لا تکون عشیة آو ضماھا حتی بپوی فی الماا کل حجر کان 
قبل " کالآسود " وکل ركن يتلم " كالحطيم " شيدت على " انس الوجود " 


سا بعلم الاتسان كفا ببحتقر ادنيا ور ترم #لبليسسين › 


دخلته داات یوم کان " الدوق آوف کونرت " لدیه یتشی غي غظلاله 
ویتضغل بین رسسسوهه و امللاله ۾ عيشاه ونغخسد فى إكباره واجلالسسسه فکانت 
سئي التضاته غرآیت " فلاما " قد آفیل شم الفی عباه ته وتوجه بی 
“ العصر " تير ملق بالا " لغرعون " کیف کان عبد ویعبد , ولا لظام ریس 


سس ١‏ ا 


( غي زهنسة ) وهوفى شياب اخيه " اللندوق " رفع البصس ويسسدلهة ممتلشا 
من آيات الدهر مهابة وإعجايا مشتغلا بالتاريخ القاشم الهجسم . بقروء د 
کتایا کشایا ۾ دين سھال سسسح پسسس وله و احد بېد حیت وجد اساب فلسسي 


لسر إة کما في الپ یاک و الکٽاگیس و الصساحك . 


التاريخ ( ايها الضف العظيم ) غابر متجدد, قديمه مشوآل وحاضره 
هشال ,۾ والغقد ييف الفة المتصال . و شت اليوم تمشى خوق مهد الأغعصر الأول ء 
ولحد قواهر الدول , آرضش اتخذها " الاسسکند ” عرينا رملاها على اهلها * 
فيصر " سغفينا , ولف " ابن العاص " قيها لسانا وجنسا ودينا , فكان أعظم 
المستعمرين حقيغة وأكيرهم يغينا وهو الذى لم يعلم عليه أته بغى أو ظلم 
أو سغك الدم او نى أي أمر إلا بين الرجاء والحذر من عدل " عمسسسسسر "“ 
الذى تنبيك عشه السير ٠‏ قمت ( ايها الضيف العظيم ) فى الس ودان 
خطییسا فشساشصت الحصر و التفتت مصر'ا و أقبل اهلها بعضہم علس بعض سشساء# لون " 
كيف خالف الركيى سثة اللأحرار من قادة الأمم وساسسة العماللك اأمخال هة 
فطارد الشعرر وهو هسب والوجد آن وهو يشب والحياة وهی تیپ فی مسد ! 
الشعبه , ومن حرمة العو اطف السامبة آلا تطارد كانها وجوش ضارية على 


صخر ا۴ آي سادية كما طارت السپاع بالامس نقما من طساشسها الجافية . 


المصرى [ ايها الضف العظيم ) سمم كريم كشي انجاوز فقسد 


سا ۴ س 
المستفعفسة والشعوب المتليفة المتشسوقة إذة قيل : إنما أراد الرئس أن 


يدع دیسا من حقه آن یمدے بکل لسان وف کل مکان , فکیف بے فی بشسسض 
مجاحدة في السود أن . 


وأراد كذلك أن حدر من الفئتة فى السجيوش وينهي عن ايق اظهسا 
ويدكر للعحسن من الحكام ما رأى إو سيمع من جسساشةه ويدعو هذه إالآمة 
الثى حركتها السسقيلة في السكون إلى العمل فى ظل اللحسق والنصسسسسين 
سإدن الله مصمون ء ومستفبل بمشية الله مأمون وتديما قان بہالص سر 


اا سز + = 


فإن كان ذلك [ ايها الضيف العظيم ) وهو مالا تعتقد غيره 


3 من نص للامم وججه العر اشم چ لچم وعم بماللسان ورانغلم . 


بد 
الد 


علي انشا ترجو أن ستدكرنا عند قومك الكرام الأحران بها أ 


E ¥ 


O 
حجمپها إضله وان سوط ا داه و قتا ودلته وتملا من احمل ااظتسسسسسسون‎ 
أشصاها سك ؛‎ 


على يد الله تجرى إن هي EEE:‏ 


~1 


4( سپا اللعمنتحى إ باسوان ){ دارا کالشریا تريف إن تنخض ا 
۲ ) إاخشع التعل واخفض الطرف واخشم لا تحاول من آية الاس لضا 
۴ ) ققخ تفلك [القصور) في اليم غرفى ممسكا بحضهسا من التع بعضسا 
٤‏ ) کعذاری أخقين فى الماء بضسسسا سایحات به و آیدین بض سسا 
ه ) مشرفات على الزوال وكاشسسست مشرقات على الیکی اکپ نضا 
٩‏ ) شاب من حولها السزمان وشابسست وشیاب الفشورن مسار آل فشسسسا 
۷ رب " تقش " كانما تقض الصاتسع مشه اليدين بالامس تفضا 
۸ ) و “ دهان " كلامع الزيت مسرت أعصر ښالسر اج والزيت وضلا 
٩‏ ) و " خطوط " کاتها هدب ریسم جسسشتا صنعة وطولا و غر ضس 
۶ ) و " ضحاہا " تشاد تمشی' وترعی لو أصابت من افقدرة الله شض 
1{ و„ " هصارییب " کالبروس پنته عزمات من فزمة الجن امضسسسى 
1۲{ شيدت بعقها الفراعين زللفسسسى ویتى أليعض أجنب بشرفسسسسسسي 
۳ و "مقاصیر" اہدشت بقتات السك جرا وانیو اقہت فسا 
٤‏ ]) حظها ايوم هدة وقديمس سسا ص رفت في الحظوظ رفصا وخفصسسسا 


IO: wnyy, al—-mostafa. Com 


£ اس 
سقت السالنمين ياعد والشجسى 
صنعرة تدهش اقول وفسسسسسسس 
یا فصورا بنظرتہا وهی شتف سی 
شت سطر ومچد مصر کتسسسسساب 
وتا النصحتغی تاريخ مصسسسي 
رپ سن بپچاشہیت مسل ال 


قل لها فى الدعاء 


نو کان پچدی 
حار " فيك " اللمهندسين عقسسولك 
أين ملك حسالنها وفقريسسسسند 


1? 


ين " فرعون " فى المی‌اكب تترى 
ساق للغت فخي الممالكف مرضسا 
ابسن ازس" شحتها النيل پجسري 
اسدل الطرقف كاه و سسس ی 


إلى أن تعاطت النس محف ا 
كان إتقانه على القوم فرضا 
#سسكبت الحموع والحق بقضسسسس 
كتخا سام اللي کشباہك قفسسسسا 
هن بصن مجد قومه صان عرسا 
کان جي علي الفر اعين .ا 
ياسماء الجلال لا صرت آرض ا 
وتولت عز اقم العم مرقسسسسي 
من شظام الشسيم صي فضا 
ببرکض المالکین کالخیل رکضسسسا 
وجلا لشفخار قي السلم عرض سا 
حکعت قه شاظطگين وعرض ا 
فی شر اها وارسل ال اس خقض ا 


هی قیود الهوان عاشین جرصسسی 


1۳۹ 


{£1 


3: 


سے ۴ ا س 


مالا اصیحت پعیین مچپسسسس ر 


لیت شعری قض شید سسس آم 
ربه صربه من سوط فرعون می 
و هلاك پسپغه وهو فسان 
فمتنوه فهلل لدا ك حدی ست 
سيا اسسام الشعوب بالامس و السيسسوم 
(إمصر)] بالتازلين من سام إمعن ) 


گر E‏ ب 1 E E:‏ 1 چ م ا 1 


فل لوم علس [الولايات) أية قاط 


شيمة [النيل) أن بغي وعجيسسسب 
حاشهة الماة فهو مید راسم 


شف و المال و اتوم قلسل 


شتتکی من نو اكب التهر صا 
ملكة قى السجون قوق خصو صي 
ابهذ 1 فی شرعهم کان پفصسسسس 
أم رماه الوشاة حقدا وبغضة 
دون خعل الفر اق پالتقس فصسسس اة 
ف ون سيف مين اللو احظ يشفسسسسى 
اين زاوي السحديت نشر! وضرضسا 
عطي من الشناة ارقي 


mm u 


وايذل التصم بعد ذلك محض ا 
um f‏ په د 

ادا ت اعت السبر ية وا 
خر جو مضع لهك قط .ةع 
یت بسانيل يك 


ی 3 


أنقذوه بالمال ورالعفم تتا 


1 


عل مجمعود طه قى قص نة 


من قارة الى قسبارة 


طارق سن زياد فی طريقه إلى الأندلس : 

ل اع حدست موانىة الغزو في بده هذه الحرب , ولعل أعظم وأروع هذه 
اللغزو ات فى الحروب الشديمة بمدآت من " طتبة " الميناه الأفريقى الذي خرج 
مشه الشاشد العريس العظيم " طارق ہن زياد " فن اسطول بقل اشنی عشسسر 


آلف محارب منفذ أكثر من آلف ومائتى مام ٠١‏ وسار به إلى الصخرة الشسسا 


التى شرل با جيشسه الغاتم وسميت باسم ذلك القاشد العقيم الذي آتاحت 
له عيقريته الحريية فى هذه الخزوة تصر!ا منقطع التي فى أجمل وأغنسي 


وأقوى بقاع القارة الأوربيسة وى الأندلس .... 


أشيام جن قوق ضدر المبسا 
آم تلك عفان السساءة وشن مسن 
ا > بل سغين لحن تحت السو 
وسن آلغ الجہار شحت شر اعچسا 
میعڭب بقبضقتة جساشل سافسسة 
ويشيل ضوة اللچم عائي جبهسسسة 


تهغو بأجنحة من الظلمسسا ؟ 
قنن الجبال على الخضقم اداي ؟٭ 
لمن السفين ترى وأى لسسواة ؟ 
متريصا بالموج و الانسسسسواة 
ويضم تصت اللييل فخ ل وك أ 
من وسم " إفريغية " السمسسراء 


مسصت مجیا*ة پد الجر آة 


س ے٤‏ ا 


لون جلت فيه الصجاري سحرها تحت الشجوم الخ والآئ د ١ه‏ 
وسعماد بحر ما تطاسن موجسسسة من قبل لابن الواحة العسسذر اه 
بحر اأساظين اللقيال شطوطسسة ومسايع الإاللهام والاي اة 
ومد أشن سسحرية شار فشسسسسسسسه ہشخيلها وضفافقها الخفسسسر ٤ة‏ 
ومعابد شسم وآالهة على سفن دو اهب نهن جر اسای 
أبطال " ونان " على أمواجسه بطوون كل مشسان2 وشضسسس اه 
یټجات بون الغہاں تحت سا اسه پتشاشدون ملاحم السو 1 
ماز الى يرمي "الروم "وهي سيلم ود زيمن " قرطاجة " اة 
حش طلعتت په قکنت حل پاس هھ عجيا و آي عجاشب الأن اة 
ويساشلورن پك البروق لو امعسسا والموج فى الازيساد والإرغشسساء 
هن عشم ادوج ششر شی ا عچسسیسا ل وهن اھ للا پار و الار س اة 
اين القفار من اليعار وأين مسر جن السچپال عر إاشى اندأء $ 
يا ابن الشاب الحمرويحكإ من رمی بك غوق هذى اللجة الزرقسا ؟ 


شخزي پعينيك الغضاء وله أفق من الأخلام والأشسس و اع 


ہے © ا ا س 


جز منووة الثضور کان ا 
ورالشرق مي بعد حقيقة عاسم 
ضحكت بصغجتثه النمشى و ر قبست 
ووشبت قوق صخو رها وتالمسسست 
وو قفتت والفقتيان حولك رانب سرت 
هذى الجزيرة ۲ ر جيلتم ار شا 
لحر خششى ورالحدو از اشسي 
وتلغتو | فاك؟ الخضقم سجايسة 
فد أحرق الريان كل سفبنسسسسة 
ألقى عليه إلفجر خيبط أشسحة 
و اتی النهاں وسار فيه طسسارق 
خث اذا عبرت لال طوفسسسسست 
برعي على اأفق العرصع فربة 


مك المساة لها على خالجانهسسسا 


حطر ات ضوء فی چفاف إش i‏ 
4 ۴ 
والخرب من قرب خيالة راشسسي 
فياف هذ الجتة التضسسر اة 
کغبانف قلہا شارا الاھ سوا 
ضريشه اشدلسة للفس سيا 
لك صيحة مرهوية الأصسس دا 
آششم بها رهط من الغري سسا 
ضاع الطريق إلى السفين ور أشسي 
حمر ۶ مطبةقة عئى اروا 
من خلغه الا شراع رجچساسسساه 
بيضاة فوق الصخرة الشسسسساة 
بيئن لمك الشرق آي اسسا 
أحلامه باليحر 3 أت مستسسساة 
اعظم بها اللازو من تسسا 


فلا فتامت وق مدر الع ا ؟ 


سے اب 


أنشودة المطظر للسياب 


عيشاك غاہتا شخيل سأعسة السحسسسر 
أو شرفتان رام ینای عنہا القمسسر 
ینالف جين سهان شورق الكسسروم 
وترقض الأضواء كالأفسار قى نهسر 
يرجه المد أف وهنا ساعة السخسير 
کاتما شنبض فى غو رييما النجسوم 
وتغرقان هي جاه هري سی E EY‏ 
الجر سر اليدين فوفه السا 
هشه الشتاة وار تهاشة اکر سف 
و اموت والميلاد , والظلام والضا 
سيق مله روجي رعشة الك 
و ششورة وة تاضق ا سه ا 


كنخوة الطغيل إذا خاف من القمسي 


۷ 

کان أقو اس السحاب تشرب الخيسسوم 
وقطرة خقطرة تذوب في المطشسسسر 
وکر كر الأطغال فى عرائش الكسروم 


و لغدغت صمت العصاغير عقي الشجسر 


أنشودة اس بسسسخ uM‏ 


ششاءب العسة , والضيوم ما تزال 
اسع هنا تسح صن داسو عا [التق ال 
کان طفغلا سات یهدی قبل آن پشساآم : 
چان امه س التى إفاق منة سام 


قالو! له : "بعد غد تعود ١ءء‏ "ب 


ل 


وإن تهاس الترغضاق آنا هتاك 
غي جاب الشل متام تومه السود 
تسسقا سن تر اها وتشر المطسسسر 
کان صیاد ١‏ چڑ ینا پیچمح آ اش ات 
وبيلعسن اللسياة و الق ندر 
ويتشر الغناء حيث اقل القمسر 


مسر ء. 
مط سسس ١ه‏ 
اتعلمن آی حزن سيعت المطسسس ؟ 


وكيف ششش المن رسب إدا اهمسر ؟ 
وكيف بشعر الوحيد قيه باالضي سساح ؟ 
بلا اشتهاء ہ كافدم المراق , سالسيباع 
کااسص ۾ کالآطفال ۾ کالھوت ب هو المطين 
ومقلتاك بى تطيقغان عم المطسس سر 


E 


سو احل إلصر آي پناتجوم aoe y‏ 

انپا کہم پال شسسسس سروق 

یسب الئيل علهيا من دم دشسسار 

صم بالخليي ؛ : " ياخلج 

جا و اغب اللىوالق , والىسصار . والىردى " 

كاه نشج 

ا خليج 

يا و اهب المحاور واليردى .." 

أكاد أسمع العراق يخر الرعسسسود 

ويخزن البروق قى السپول و الچہسال 

حئی ]تا عا قض عشہا ختمها ال رچالي 
شرب ار پام من موف 

فى الواد من أده ...ر 


315 أ مع التخيل يشرب المط سي 


* ا 


peray 
وآسمع القرى ششن , والپهاجر‎ 
, القالسسسسسسوع‎ 

يضار عون اجات یف وا چ 


4 . 1 
عو اصقه المخليم والرعوك , منشكديسن 


چس ق 2 
وى اعراق < 
حص ا 
وينشر الغلال فيه سوسم ١‏ د 
لجل 
لسششيم الجريان و إل CT‏ 
ی چ سے 
وتطحن الشوان و الحم 


3 ها سسس 
رجي سدور فی الحقول , حو 


مطسسر .ء. 


س # 2 اس 


في كل قطرة من ¦ 
ل سسس 
حمراء أو ي . 
او صقر اء من إجثة الزهسر 
وكل دمعة قى الجياع والعسسسسراة 
وکل قطرة راق من دم ایسد 
غهی اپتسآم غي اشتظاں عبسم جکپسك 
أى حلمة شوردت علس فم السوليمسسد 
فى عام الخد الغتى وإاهب الحياة 
ويهطل المطسسر 
ومتنط آن کنا مخاراء, كانت اماه 
تيم فى الشتا 
ويهطل السطسر 
وکل عنام س جين عشب اشر سب 
جوع 


م کے تسر اق سپس فة ii‏ 
+ 


س ۵ اہ 


هط سسس ت لے 
فى كل قطرة من أ 
حسراء أو صغراء من أجثة الزهر 
وك دمعة عن الجاع والعراة 
وکل قطرة تراق سن دم اأ يس سسس 
فهي ایتسام فی اششظار مبسم جدید 
آی حثمة شوردت علس فم الوليسسد 


الدب اة 
سے ب 
ی ۽ # 2 - 
في عالم إ 
کے 


لظ ير 
سپحشبه اھر أ ہا 
 * .‏ 
أصيم بالخليع ؛ ا څا سمج 
e:‏ 
سے ئلول , و اجار يړ و ار 
با راشي و 


ا لخسسدى 
فبرجج 


2 س 


کناشه السلشسسيح 
۴ پا اج 
ےا ۽ خي لحار و ال ري " 


ويئشر الخليمس من هباته الكشان ' 

على الرهال , روه الأجچاح والمخناان 

وما تبقیې من عظام ہاشس غر سق 

من السهاجرين ظل يشرب السسسسردي 
: 

من لجة الخلیم و ىسىسسىق | ر 

وفى العراق ألف أخعى تشرب الرحيسسق 


من رة برها افر ات بالا كي 


س € 2س 


في کل قطرة سن الط سر 
حمسسرا* أو صغرا“ مان أجنة الزهسر 
ركسل د معصة من الجيساع والعراة 
وکل قطرة تراق مسن دم العبي سف 
فھسی ابٹسسام سی انتظار مبسم جد ید 
او حلمسة تورك علي قم الولي ساسك 
فى عالم الخد الفتى واهب‌الحي__اة 
ويهطل المطر . 

ومنڈ ان کا صشارا ۾ کاب تالا 


وکل عام حین یحشب الثری س نجسورع 


30 اس 


فن كسل قطبرة من المط سر 
حمرا* أو صفرا* من اجن ة الزهسسر 
وکل دمحسة من الجيأا ع والعسراة 
وكسل قطسرة تراق من دم العبید 
فہی ابتسام فی انتظار مبسسم جدیسد 


: سسس 


3 اأ اه 
فی عالسم الحى القت ء وأضب الح 


سيعشب الع راق بالط سر 
" ا خاس د 

اسح بائخليسج : Ci‏ 

يا واهب اللو*لو*ء والمحاره والردى 


: جسم الصك ی 
ا 


2 
عرص عاتے کو اہ 
صو ا 


توزع بين شكلين : جملىة اسمية وتبدا باس ه وفعلية وركتاها فعسل 
وقاعصل * وپتمیز الا سم عن ا لفحل يبول الجر والتشوين والشسسسسدا "' d1,‏ " 
المعرفة والإضاغة ويتفرد الفعل بقبول تا* المخاطب وتا* التآنيث وي.-.اء 
المخاطبة وون التوكيد بنوعيما الثقيلسة والخفيغة ٠‏ 


أو الظرف وما يضاف اليه ء وقد ياتى متحد يا إلى مغعوله با شرة بخير واسسطة 
وعلامة المتعدى آنه ينصب مفعولسه المباشراذا لم يندباعنه فاعلىه . 


ويتعدى الفعل إلى خعولين : اصلہما المبتداً والخبسر ( فى ظسن 
وأخواتہا ) ” ظن ۾ حسب ٥‏ ألفى ه زعر ه وجد ) أويتعدى السسسسس 
فعولين ليس أصلہا كذ لك كا فى الأفعال ” أعطی ء مثح ء كسا.ء لبس" 


وتتعدى بعض الأفعال إلى ثلاثة مفاعیل كما فى ” آفلم ” ۾ أرى ء أنبساء 


5 + - 
جحد ت ۾ خر م آخیر ه تسا 


وفی الجلة الاسمیة یاتی الاس تدا ویتبغی لکی يبتدا به أن يكون 
معرفة وهذا هو الطييسى ء وقد أجاز النحاة أن تدا بالنكرة فس حالات 


كشيرة اهمها فى استعمالنا 

س أن توصف النكسرة ۰ س اتش اق > 

٠ س أن تسبقها واو الحال‎ ٤ ۰ ان تکون جوابا للاستفهام‎ ٣ 
٠ ب أن تاي بعد ك "الخبرية‎ ٩۹ 

(1 


ترا جج مراد ر هذ م ألمأد ة بى الد رأ سات النحرية للد كتور مصبطة م | مشر جب 


2 اس 

وى الجملة الاسمية يأتى الخبر أسما مغردا ويرفع بحركة الرفع أو حرف 
كما ستری فی علامات الإعراب » وقد يتحد د الخبر بالعطف ه ويأتی الخبسسر 
أيضا جملة اسمية أو فعلية ء كما ياش أحياتا شبه جملة آى طرفا أو جار 
و مجرورا 
المضاف من ء 
١‏ س التلوين : رفى المشوع من الصرف تتش هذ»المشكلة . 
۲ س تون المثنى وجمع المدكرالسألم ٠‏ 
۳ ا أك اة التعريف( ال ) وان كان بعض النحاة قد أجاز اتبا تا فسسى 


(۲) پنسا الاس 


الأساء البنية هى التى لايتخير شكل آخرها بتغير موقعها الإعرابسي 


۲ ب اسما الاشارة باستتناء " هذان ” ء ” هاتان ” ٠‏ 

٠ ” س الأسما“ الموصولة باستشناء ” اللدان ” ۾ ” اللتان‎ ٣ 

٤‏ اسما* الاستفہام ویستنی نها ” آى ” الاستفهامية قهى معريسسسة 
لملازمتپا للاضافة . 


e Aun 
٠٠۰ ہ٭ ہے اسا الافعال شل آمین ه هيا 4 صه‎ 
۰ ہے عض الظروف شل أذ ۾ حیثہ‎ ٦ 
٠ ” ك _ الأعلام السختوسةبمقطع ” ويه‎ 
والثا“ فی هذء الاساا“ صل ء وقد ياتى عارضا فى اسسا‎ 
ری متها ؛‎ 
) س اسملا التافية لجنس اذا کان فرد! ( لا طالبغائب‎ ١ 
٠ ا الشادی إذا كان علما ردا ( يا ابراهيم ) أو نكرة مقصودة‎ ۲ 
تحت وذ لكا حسين‎ ٠۰ س بعض الظروف نحو : قبل س بعد ۰۰ نوق‎ ۴ 
) يحذف الىضاف إليه وينوى معناه ( قبل ذلك‎ 
: المركات المشية مثل‎ >٤ 
العدد المرکبمن ( أحد عشر) ویستتنی شہا أثنا عشسر‎ | 
٠ واتشتا عشرةغهما محربان إعرأ ب المثنى‎ 
' بين بين‎ ٠٠ ب ب الظروف المركبة نحو : صباح مسساة‎ 


١‏ _ فى حالة التشية ؛ يحربالاس بالالف رفعا نيابةعن الضمة م 
واليا“ نيابة عن الضمة والكسرةعلى أن يغتح ما قبلها ويكسر مابعدها ٠‏ 

وسا یلحق بالشنی فی هذا الإعراب لفظ اعنان ه اتان ٭ 
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سوا“ فى حالة تركييها مح عشرة أم لا ۾ وكذلك مع ” كلا ” و" كلتا 


E 
فى حالة الإضافة للضمیر ه آنا إذا اضيا إلى اسم ظاهرفإن الألسف‎ 
' تلزم عند ثذ فى حالات الرقع والنصب والجر وتعرب إعراب الاسم المقصور‎ 
س فى حالة الجمع السالم للمذكر ترفع الكلمة بالواو وتنصب وتجسر باليبا"‎ ١ 
۰ عل ان یکسر ما قبلہا ویفتح ما بحدها‎ 


٣‏ س کي حالة الجمح السالم لمو نٹ برقم بالضمة ويشصب ا ويجر مالكسرة 


)٤ (‏ عراب المضسارم 


إذا كان معتل الا خر يجزم بحذف حرف العلة ‏ وى حالتى النصسسب 
عليها الضمة فى حأالة الرفع والغتحة فس حالة اللصب د واذ؟ كأن اسه 
واو أو ياء قد رتملى آخره علاسة الرفع وظهرتعلاسة النصب . 


)١ (‏ إن واخواتہ سسا 


وی داخل على الاسم والغير نبغ مرأعاة ترد فى المقدمة ى 
فلا يصح أن يتقدم الخبرعلى الاسم إلا إذا كان ظرفا وجار ومجرورا ۰ وقد 
تزاف بعد إن ” واخواتہا i”‏ الحرفيسة فتكها عن العمل وتح لسا 
صالحة للد خول على الجيلة الفعلية ولهذا تسم ” ما ” الكافة ء وهسى 
بطل عمل إن وأخراتها ماعدا * ليت "إن يجوز نيما أن تغل عاعلة سم 


س ٭ 1 آي 


اتصا لهسا با ا لكاغة وذ لك لعدم زرال اختصاصها بالدخول على الجا.._.ة 


آلا ية . 


ات 


وقد تخفف ” إن ” »۾ ان ه کان ۾ لکن ” وندعذ يجوز معما الإعال 
والاهمال كما فی (إن) شی سی يكثر إهمالہا وششد کد یچب ذ کر لام آ لا رت ۶ 
لتفسرق بينها وبين ” إن ” النافية ولهذا تسى بالا الفارةة 


}2 ئ( ظ ن وأخوات ہا 


تد خل على الہتدا والخبر بعد استيغا* فاعلها فتنصب فعولين ويسسس 
المبتدا مفعولا أول ٠‏ ويسمى الخبرمفعولاً ثانيا ٠‏ وأفعال اليقین شها هى : عل 
رای ہ وجد ء آلفی ‏ دری ء وأفعال الرجحان شہا هی : ظن ۰ حسسسب. 
خال زعم ٠‏ جحل ٠‏ وأفعال الصيرورة نها هى : صير ٥‏ جعل ء ترك ء 


ا تیش 1 ہر تہ ےسا * 


( ۷ الإعراب والپنا* نس الافعال 


الفعل الماض نى داأتما ۾ ومثله قعل الاسر ٠‏ 


. 


1 ~~ ما سی 
یبنی على الفتح إذا لم يتصل به شی“( كتب ) أواتصلتابسه 
۲ التانيث الساكتة ” كتبست ” ٠‏ أو اتصلت به ألف الائشسين 

کتبا أو ” نا ” الدالةعلىالغعول به " قالنا “* . 


سسا ا سے 
ب يبن على الضم إذا اتصلتبه واو الجماعة كتيوا " . 
ج س پيئى على السكون اذا اتصلت به تا* الفاعل ” كتبت ” ٠‏ 
أو ” نا ” الدالةعلى الفاعلية " كيدا ” . 
او ” ٹون ”ر النسوة کتبشن ٠‏ 


۴ ے الامسر : 


يئس على السكون إذا كان صحيح الاخر ” اكتب ” . 
وپبثى على حداف حرف العلة إذأ كان معتل الأخر ” ادع ” 
وییٹی على حد فالنون ذا اتصلت به ألف الاتنين ” اكتبا ” 
أو وأو الجماعة ” اكتبوا” 
أو يا“ المخاطبة " اكتبى ” 
٣‏ س المضسارع : 
پینی نی حالتین فقط ; 
نى على الغتح إذا احصلت به ئون التوكيد اعصالا مباشسرا 
خفيفة كانت أو ثقيلة ( لأكتبن ) لتكثن ١٠ا‏ اقول . 
کیا فی وله تعالی * لئن لم یفعل ما آمره لیسجنسن 
وليكونن من الصاغرين " 
فا ذا اتصلت به أتصالا غير سار يان الفعل لايكون 
مبنيا غغ قولنا ” ليقولن " فصلت وأو الجماعة بين لسسسسون 
التوكيد والغعل كقرلنا ” يقولن ” فالأصل فيها يقولون سم 
حذفت‌نون الرفع لتوالى الأشال فالتقی ساكتان غحدذفت الواو 
لالتغا* الساكنين فصسار يقولسن ٠‏ 


س ٣‏ ا س 


ڀسني على السكون أذ اتصلت به لون اللسوة ' يكتبن " ٠‏ 


فان لم تتصل بالعضا رع إحدى الئوئين أعسرب بالرفع فى حالة 


کی ” لم 


التاصب والجأزم م وينصب إدا سبقته أف اة صا ” أن س ن 


التعليل + حتى ءفا السببية ويجزم إذا سبقته أداة 


لاما لطفب ء لا ألناهية هى لي ” ٠‏ 


gyi gm 


علامات الإعراب الأصلية أربجة : الضمة للرفع ء الفتحة للتصب ث 


السكون للجزم ٠‏ 


وعلاما ت ' لاعراب الغرعيسة التى تنوباعلها هى 


1 س عن الضمةء اليواو وتلوبعن الضمة فى الأسبا“ الخسة م جسع 


العذكر السالم ة الألف وتنوبعن الضعة فسسسى 
الشنيس . 

الفافى الأسماء الخسة 

اليا“ فى المثلى وجمع المذكرالسالم ٠‏ 

ألكسرة فى جسع الموأنستالسالىم ٠‏ 

حذف الئون فى الأفعال الضمسسسة 

اليا“ مى الاأسماء اة 

اليا في المثنى وجمع المد كور السالم ٠‏ 

الفتحة فىالفشوع مجن الصرف 


س ١ ٣‏ اس 


د س عن السكون : حذفه الئون فى الأفعصال الخسة ٠‏ 
حذ ف حرف العلة فى المضارع المستل الأخر ٠‏ 


} 4( ا لإعسرآب آلثقد سرف 


FF “Figen 


قد تاتى حركة الإعراب أحيانا غير ظاهرة فتكون مقد رة على خر الكلمسة 
آ لسعرة کا نري قى كلمسة . شک ب أو كلمة ۳ ھال ی . ویر هما من موا ضح 
نحتاح غفیہا زلى الاعرآب التقل یری همها : 


ما یلہا ( هدی وبشری مء عظس ۰۰۰ ) وعلس 
آخره تقد ر جع الحركات‌الاعرأبية ٠‏ 


۲ س الاسم المنقوص : وهوالاس المعرب الذى أخره ياء لازسة قبلا 
کسرة ( القاضی ء الداعی ء الہادی ) وعلسى 
آخره تقد رعلامتا الرفع والجر ء وتظمرعلاسسة 
اتبيه ٠‏ 

وفى إعراب المقصور تقول إن الحركة مثع من ظهورها التعد ر لأن ظهور 
الحركة على الألف متعذ ر ة أ٧ا‏ فى إعرا ب المنقوص فنقول إن الحركة شسسح 

من ظهورها الثغل لان ظهور الضمة أو الكسرة ليس متعذ را وإنما هو ثقيل ٠‏ 


وتحذ ف يا“ الشقوص عثد تنوينه فى حالثى ألرفع وألجر وعندئد تقد ر 
الحركة الاعرابيةعلى اليا“ المحدذرفة . 


س 1 
٣‏ الفعل المضارع المعتل الآخر إذ! كات أخره الغا مل ” يسعى " 
سر ٣‏ 
پتښي + + وتعف ر علي اجره علا متا ارقم والتشصبا ن وما کان اڅره واوا شل 
يدعو " ۾ ”ينجو " ٿ او ياء یری ” یمشی " وتقد رعلی آخره علاصات 
>٤‏ المضافليا المتکلم ' کتابی ” ويمئع ظهور الحركة فيا حركسسسسسة 
المناسبة ۰ 
المجرور بحرف الجر الزائد ( ما جانا من بشير ) حيت تقد ر الحركة 
على أخره ويملسع من ظهورها حركة حرق الجر الزاد 
س الەجروربحرف شبیه بالزآائد " رب طالب ممل ت وتقد رعلسی 
أخسره الحركة ويشع من ظہورها حركة حرف الجر الشبيه بالزائد 


۷ س الألغاظ الحكية كالعلم الشقول من جملسة ” شل ” جاد السب " 
وتقد ر الحركة على آخسره ويمنع من ظهورها حركة الحكاية ٠‏ 


)١١ (‏ يشا الفعل للغامل أو المغعسول 
الفعل المبثى للفاعل يس معلوما وذ كر فاعله ويرفح ۾ وإذ أ بنى للمفعول 
يسس مجہولا ویحذ ف فاعله وينوباعنه غيره وفى هذ ه الحالة تتخير صورة الغعسل 
عن أصلها : 
۱ س لذا کان ماضیسا ضم أوله وکسرما یسل اخسره ( کتسب) . 
۲ س اذا کان ماضيا مبدو! بتا* زائدة ضسم أوله وثائيه ( تعلم ) . 


سس 1 ایب 
۴ إذا كان ماضيا مبدو! بهمزة وصسل ضر الثالث مم الأول ( أستخرم ) 
٤‏ ذا کات فيه‌آلف قلبت‌یا' وکسراوله ( قال اختار) . 
٭ س لذا کان مضارعا ضم أوله وفتح ما قبل آخره ( يضسرب ) 
٦‏ س لذا كان ا قبل آخرالمضارم سدا ( يقول ) قلست ألفا . 


)1١ (‏ اللأسما* الخمسة 


ap garg gn 


ترفع بالواو وتنصب با لألف وتجر باليا“ ثيابة عن الحركات الإعرابيسة 
الموازيسة لها ٠.‏ 
وشروط إعرایها بهذا الشكل أى بالحروف ؛ 
| س أن تکرن مرد ة فاا کائتمشناة آعربت إعراب المشنی ( أخران ) 
بالالفا رفعسا ٠٠‏ وباليا* نصا وجرا ٠‏ 
 †‏ ان تكون مضافة فإذ! لم تضسف اعربست بالحركات الظاهرة ( آب ) . 
۲ س أن تكون مضافة لخير ياء المتكلم ء اذا أضيفت ليا* المتكلم أعرسسست 
با لحركات اقل رة ٠‏ 
٤‏ س ئی کلسة فم ترط الا تبتی فیہا العم فؤذا وجد ت الميم أعرست 
بالحركات الطاهرة ٠ء‏ 


ی 
ب يشرط !ن تکون . و 4 کی جا حب ولي ست ر کی ٣ EE‏ 


س( ا اس 
)١ ۲ (‏ کسان وأخواتہ۔ا 


عل کے فا چ 


کان ۾ ظل ه أصیع 6 ضح ه آمسی ہ پاتء صار 6 
لیس مازال ۾ ما برح ۾ ما تى“ ۾ ما اتفك م مادام : 


ترقسع المبتدآ اسما لها وتنصب الخبر خبرا لها ۾ وهسسسی 
بالنسبه لهذا العمل فلاسة اقسام : 
| الأفعال الثمانية الأولى تحمل هذا العمل من غير شرط ٠‏ 
ب الافعال : زأال #برح #فتى* 4 الفك ۾ يشترط أن تقد م 
علیہا نغ ار ثبه نغ ( وشبه الثفی هر النہی‌والدعاء ) . 


ترتیسپاً + 


الأصل فى هذه الجلة أن تذکر ” کان ” أو احدی أخواتها 
ویذ کر بعد ها الاسم تم یذک ر الخبر ه وقد یحدث اختلاف ئى هذا 
الترتيب فيقدم الخبرعاى الاسم تسارة وقد يقد على الفعل الناسخ 
تارة آخرى ويظهر تقدم الخبر فى ثلاث صور : 
ا أن يتقدم الخپرعلى الاسم فيكون متوسطا بين الناسخ واسسته 
وذ له جائز باتفاق النحويين ( وكان حقا علينا نصرالموامتين) ٠.‏ 


3 


pra 


س۷ 17 

ب ب أن يتقدم الخبرعلى الغعل الناسخ وذلك واجبإذا كان الخيسر 
من الاأسما* التى لبا الصدارة ( أين كان أخوك ) ٭ کم كان عدد 
د ورسك 7ء آذ يجب تعد يم اسم الاستغهام لأن له الصدارة ٠‏ 


2 
ج أن يتقدم معمول الخيرفيقم بين الناسخ وأسمه ۾ وف للاخي سر 
جائز زلا ان کان ظرفا او جارا وسجرورا ( كأ ن‌ عند ك سس اكان 


و( کان ى سیت محمد اکللا ) 


قد پکتفی بعض هذه الأفعال بمرفوسه ویستخئی بهعن الخبسر 
تسى أفعالا اة ¿ ومرفوعها هو غاعلہا كا هي القاعد ة فس الأفسال 
عموما ء وذ لك كما فى الأية الكريسة ( فإن كان ذوعسرة فنظسرة إلى 
ميسرة ) فکان هتا بمعحئی حضر أو جاء 

وتستعمل کان وآخواتہا فالا تامة إلا شلائة اقعال هسي : 
لیس ء ازال ٭ ما فتی* ١‏ فهى تستعيل داتعا ئاقصة ء وما عداهسساً 
تعمل ناما آحباتا نحو ( ا ئاء الله كان ) اى حصل وحدثه وأصح 
واسی کا نی قوله تعالی ( فسبحان الله حين تسون وحين تصبحون ) 
وفی توله تعالی ( اد امت الساوات رالارض ) ای ما بقیت ۰ وقوه 


سر اس 


FW ¥ a #‏ 
ہے جد انون پکسون + 


شح ف * ئون ” من مضارع کان وهو حذ ف جائز ذا تحقق ت 
له سته شروط تلحقها كلمة " يكون ” : 
| س أن يكون شارا . 
سا مەروھېسسىسسپىىسىىا * 
ى جۆمە بالسكون ' 
٩‏ س غيرمتصل بضمیرنصب . 
۵ س ما بحده متحسرك 
يكون الحدفعند وصل الكلام لا عند الوتف . 
فاذا سققت هذه الشروط السته جاز حذف الئون تخفيفا كما 
فی قوله تحالی ( رآن تلك حسنه يضاعفہا ) وجاز ثبوتها على الأصسل 
کما فی قوله تعالی ( یا بنى أركب معنا ولانكن مم الكافرين ) ٠‏ وإذا 
فقد شرط من هذء الشروط لايجوز حذف هذه النون فلايصح حذفها: 
كان أخوك مجتهد! ‏ لان الفعلغيرضارع . 
لن يكون الجو معتد لا لأن الفعل غيسرمجزن ' 
وأوغوا الكيل ولاتكرئوا من المخسرين ٠‏ لان الضارع مجسزى 
بغي ر السكون ' 
إن يکنه فلن تسلطعليه ( حديت ) لأن الفعل متصل بضمي سر 


سا ا س 
لم يكن الذين كرو من هل الكتاب ٠‏ لأن ما بحد الغعسسل 
ساکن ۰ 
دا وعد تافلا تله سخلغا وعد ك ۰ پجوز فیا حد ف الدسسون:ة 
فان بدا لك ان تقفعلى " تك ” يجب أن تقول فلانكن ” لان 
النون يجب أن تذكرعند الوقفولايجوز حذفها ,الا فى وصسل 


٠ الكسلام‎ 


۱ س ”ماهدا شا ۾ إن هذا 1لا ملك کريم 
تعزفلا دی *علىالأرض باقيا ولاوزرّسا قض الله واقيسا 
۳ س لدم ألبخا* ولات ساعة ملسم رالبعی مرتج مبتخیه وخم 
> أيه الم ميتا بانقضا* حياته ٠‏ ولكن بأن يبغى عليه فيخذ لا 
" ما * الحجازية ويش ترط لحطما أربحة شسروط ؛ 
اس آلاتزاد بعل جا أن ا إن آنتم رجال ) + 
۲ الاینتتضی تغی خبرها بالا ولہذا بيجلل علہا راسد 
إلا سول )' 


سب ١‏ اس 
٣‏ س ألا یتقدم خبرھا على اسمها ( وما خذ ل قوی فأخضع للعحدا) . 
٤‏ آلا یتقدم معول برها علی اسما إلا اذا کان ظرفا أو جسارا 
ومجسرورا ۰ فہى تعمل فى قوله ( ماعندك من آكلا ) ولاتعمل 
فى قولك ( ما طعامك محد اكلا ) 


( ؟) " لا“ التافية وتعمل عمل ليس بشرط : 
1 آن یکون اسمہا وخبرها نکرتین ۰ 
٤‏ س عدم تقدیم محمول خبرھا علی اسما مالا !ذا کان ظرفسسا 


أو جارا وفجورا ۰ 


فا ذ! تحققت هذه الشروط فإئها تعمل نحو ( لاعامل خيرا من العامل 
ا لمصرى ) 


( 0 ساف واخراتم .ا 
س افعال المغأربة وهی تدل علی کر سا حل وت لخر وهی اا کس 


کے 
افع ال : 


HF 


وتد ل على رجا* حدوث الخبر وهى تلائة أيضا: 


شسسن ب حسری ہہ اخلولق 


۲ س أفعال الرجا 


~۷1 


۴ س أفعال الشروع وهى تد ل على الشروع فى الخبروهى كثيرة مشا : 
اسا ہے طق ب جعسل اة علق 
وهل ءا لاتماط من الافعا ل افرد ها التخریون‌عن کان واخځواتہا لان خبرها 
يحب أن يتحقق فيه شروط خاصة [ذ يش ترط أن يكون جمة فعلية ه فعلهسا 
مضارع ةيرقع ضميرا يعود على اسما ه وهذا المضارع يكون سبوقا بان 
المصدرية أومجرد! شها . 


اس . + ٤‏ م ج سب ۽ 4 
ويقشرن خبر هذه الاغعأال ب " أت المصدرة سي : 


جوز الاقتران با والتجرد ہا والغالب الاقتران بها فى الفحلسين 


عدی ب آوشك (عسی ریکآن پرحکم ) ۰ 


۲ ا بجوز الاقتران والتجرد والغالب التجرد فى الفعاين كاد وکرب ( يكاد 
زیتپا يضی“ ) ۰ 


۴ س يجب اقتران الخبر بان فى الفعلين ” حرى و ” اخلولىق ` . 
ز ی خالد أن ینجح ) م ( اخلولقت السا“ أن تمطسر ” ٠‏ 


س یجب تجرد خبره من * أن ” ويتشل فى أفعال الشررع : 
ز وطفعا يخصفان عليہما من ورق الجنة ) 


is a ii, ny 


س ¥ سي 


الجمود والتصرفى هذه الافعال : 
هذ الأفعال كلها جامد ة ملازمة لصيغة الماضى ماعد! الغعلسيسن 
( کاں ہہ أوشك ) فقد استعمل مضارعکل مشہما [ یکاد زیتها يضى* ) . 


تستعمل ناقصة ماعد! حلادة أفعال يجوز أن تستعمل تاءة أو تأاقص.ة 
هی ”عسسی ‏ اخلولق وشك ) إذ تستعل تأامة حيشا تعن 
بان والفعل عن خبرها وعند ئد يكون المصد ر المو“ول من أن والفعل قاعلا 
لہا آغنی عن الخبر ( ووس أن تکر ھرا شیا وعو خیر لک ہ وسی ان تحہوا 
شیا وهو شر لک ) 
ويتفرععلى قاعدة التمام والنقصان فى هذ الأفعال علاك حالات : 
١‏ س أن يكون الفعل ئأقصا حيث يذكر قعل من هذ ء الأفحال القلائسسسة 
ویذكر بحده الاسم ثم يذكرأن والفمل ( عى محد أن يجح ) 
۲ س أن يكون الفعل ناما حيث يذكر فعل من هذه الأفعال الخلادة ویذكر 
بعده أن والفعل ولايذكر الاسم بعد ذلك ( وعسى أن تكرهوا شيا 
وهو خير لکم ) 


س۷ ا 

يجوز فیا آن کون الغعل تاماً كما يجوز أن يكون نأقصا وذ لك فسسس 

صورتین : 

! س أن يذكرفعل من هذه الافعالالثلائة ويعده أن والفعسل 

ٹم یڈکراسم ظاهر ( عسی محمدآن ینحح ) فیجوز آتگسف 

أن تكرن عسى تامة ( وأن الفعل ) فى تأويل مصد ر قاع ل 

عسى أغنى عن الخبر والفعل يجح سند إلى محف م كما 

يجوز أن تكون عسى ناقصة وان والفعل فى موضع فصب خبسر 

لها متقدم على الاسم ويحمد اسنها متأخرعن الخبر ٠‏ 

ب س أن يقدم أس على قعل من هذه الأفعال التلاته وذ کر بحسد 
هذا الفعل أن والمضارع ثحو ( محمد عسى أن ینجح ۸ فیجوز 
آنئذ أن تكونعسى تامسة ء وان والفعل فى تأويل صد ر 
فاعل ( عسى ) اغى عن الخبر ويجوز أن تكون ناقصة واسمها 
ضير مستتر یعود على محمد وان والغعل فی موضع لصسب 


خبر "عسی ' وجملةعسی فی کلا الوجھین خبر ” محمد ٠”‏ 


Hill iN. gh ia Bry 


س 5 اس 


)1٥(‏ تع الفعلولزوسه 


n 


الفعل المتعدی هر الذى يصل إلى مفعولسه بخير حرف جسسسسر 
( قرات‌الكتاب ) . 

والفعل اللازم هر مالایصل إلى مفعوله إلا بحرف جر : مرتابزيد ٠‏ 

او لایکون له مغعول على الإطلاق ( قام زید ) 

رقلامةالفعل المتحدى أن تتصل به ها“ تعود على غير المصسسدر 
وهی ها* الغحول به ( الباب‌أغلقته ) ۾ ويخرج من هذا القياس 
هاء الصدرلانها تتصل بالمتعد ى واللان على السوا“ فتقول مع 
المتعدى ( الضرب ضربته زيدا ) ومماللانم ( القيام قمته ) 


عسل الغعسل المتسديى : 
ينصب فعوله إن لم يثبعن فاعله ( قرات الكتاب ۾ قسرى* الكتاب ) 
وأجاز يحض النحاة رفع المفعول وتصب الفاعل إذأ امن اللب س 
کما فى قولهم " خرق الثوب‌السمار ) وهوقال لايقاس‌ عليه ٠‏ 


۱ س با یتعدی إلى مفعولسين : 
| س أصلهما المبتدا والخب ركظسن رأخواتها . 
ب ہے ما لیس كذ لك کاعطی وکسا ۰ 


e 


. س مایتعدی إلى تلاثه مغاعیل کاعلم وأری‎ ٢ 
٠ ۔ مایتعدی إلى نغعول واحد وهو کلیر‎ ۴ 
اذا دى الفعل إل مفعولین الثائی منها ليس خبرا فى الأصسل‎ 
فا لاصل تخل پم ا هو فاعل فس المحئ فتقول ( أعطیت زیدا د رها ) لان ژی دا‎ 
٠ فاعل فى العئى من حيث كونه أخذ!| للد رهم‎ 
' وقد يجب تقد يم ما ليس فاعلا فى المعلى إذاً كأن لذنك ضرورة‎ 
كا لخوف من عود ة الضميرعلى ماخر لفظا ورتبة فلا تقول أعطيتنى صاحبسسسسه‎ 
” الدرهم » والصحيح أن تقول " أعطيت !لد رهم صاحبه‎ 
: اللات , ا لايتصل به ها“ ضميرغيرالمصدر 6 وه الأفعال‎ 
(٠١ س الدالةعلى سجية او طبيعة نحو ” شرف ۾ کرم ء ظرف ة لهم‎ 
اطا أوعلسى وزن‎ ١ كل فعل على وزن * افعلل * نحو : اقشعر‎ . ۲ 
ˆ افع الل تجو احرلجم ۾ اقعٹسس‎ 
' ا یل على نظافة کطہر ونظف ء اوعلی دنس کد نس آلثوب ورسخ‎ _ ۴ 
_ س ادل على عرض تحسو ” مرض زید‎ ٤ 
اوکان نطاوعا لہا تعدى إلى مغعول واحد تحو ؛ هدد ت الحد يسسك‎ _ ۵ 
قامتد »ولا ينطىق هذا على المتعد ی إلى انين أنه لایکون لازماً بسسل‎ 
٠ کون متعد يا إلى مغعول واحد فتقول ؛ علمته التحو فتعلمه‎ 
ويصل الفعل اللازم إلى مفعوله بحرف الجر ة وقد يحدذ ف حرف الجسر‎ 
٠ فيصل الى مفعوله بنفسه شحو : مررت رید! » آو قول الشاعر ” ترون الديار‎ 


ا 
وأجاز عض الحد ف قياسا بشرط تعين الحرف لنقول برت الغلسم 
السكين ونقصد ” بريت القلم بالسكين ”فاذا لم يتعين الحرف لى يجز الحذف 


کما فی قولنا ” رغبافی ” وفب‌عن ” لانه لایدری ای الحرفين حذق . 


ومان ث پجوز جذ ف حرف لجر مها دشر طط امن الأسسس 
كقولك : عجبتامن أن يعطوا الدية ٠‏ أوعجبت من آنك قامم فیجوز حذف 
من ٥‏ فنقول عجہت آنك چائ . 


وف حالة اللبس يجب إثبات الحرف فنقرل ” یت نی انك تا ” 
فلا ټحذف " فى " حتى لايحصل اللبس مع "عن “ ٠‏ 

وا ختلف النحاة حول الموقع الإعرابي ل ” ان " ء ”أن ˆ فأاجناز 
بعضپہ اعتبا رها فی محل چر عل تعد پر حدق الحرف ۰ ول هب البعسسسض 


ا 


ار ج 
| س ان یج ر بالکسرة مع الالف واللام وید ونما ۰ 
۲ - وان يد خله الصرف وهو التنوين لخيرمقابلة أوعوض( آذ رعات ٠‏ جوار. 


غواش ) 


سسا ۷ ۲ 
المنوعمن الصرف : يجر بالفتحة إذا لم يضف أو لم تد خل عليه 
ال" الفعرقة ٠‏ 
علل المنع من الصرفه: 
١‏ _ ألف التانيث المقصورة أو الممدوة ٠‏ قصرى ٠‏ حراء . 
_ الجمع المتتاهى : مساجد ۰ مصابيح ۰ 
۴ الصفه وزياد ة الألف والئون بشرط ألا يكون المر“نثغى ذ لسك 
مختؤسا بتا* المتانيث : سكران ٠“عطشان “٠‏ غضيان : 
( لاتقول سکرانه بل‌سکری ہ غضبی ء عطشی ) 
( سيفانة"( طويلة) سيفان - تصرف ) 


وزن أفعل فعلاء ( صغه أصلية) ٠‏ 

إن لم تغبل العا احمسر . 

إذا قيلت التا* صرفت : أرمل ( أرملة ) مرت برجل أرسل ٠‏ 
الصفه العارضه تصرف : أريع ء أده ٠‏ أجدل للصقر ٠‏ أخيل لطائثر. 
أفسى للحية ( معنى الخبث ) ٠‏ يصح فيها الشع لوزن الغعسسسل 
والصفه المتخيلة » والكدر فيما الصرف إذ لاوصغية فيها محققة ٠‏ 
العد ل والصفه , فى السا“ البنيةعلى فعال وفحل : 


لار ومتنی اشا مع و ةع و ثالاشه تاا ك * 


چ 


ص 


YA 
٠ آوسطہا ساكن تحو ساجك ومصابيج‎ 
٠ الجمع‌المعتل الاخربنون : سارى :۰ سوار ه جرار ¿ غواش‎ 
٠ يعامل معاملة التقوص : حذف اليا* ف التي الرفع والجرا)‎ ( 
العلمية والتركيب : محد يكرب ۾ بحلبك +( سيبوبه ) مبلى إعرأبه‎ 
٠ على الجسز' آلثانی إعراب مالايتصرف‎ 
: إذا کان علما فيه آلف وئرن زائد تان‎ 

خطفان ۰ اأصفهان '. 
العلمية والتأنيث : لمذكر : طلحة ء محأوية ه حمزة 

لمو "شش ۽ کا عة 5 


ا لمر“ لك ا لشعلىة, : 

ذا .زای على تلاتهء: زيلباة سعأل ٠.‏ 

آلا كان اتةه محر الوسط : سر * 

ذا کا ن ٹلاٹیا ساکں الوسط یصرف والمئع اول + هشند 
العحمة وا لعب ۽ ان یکون علا گی اسان الأعجی ویزيك شلی الاي“ 


أحرف > إبراهيم ١‏ إسماعيل . 
إذا كان ثلاثة أحرف ساكنة الوسطيصرف ( توح ٠‏ هود) . 


العلی على وزن الفحل :, احمد ٠‏ يزيسد 


TY 
: العلميه والعد ل فى ثلاشه مواضع‎ 
۷ا کان على وزن فعل من ألفاظ التركيد : جنا" الش)ء‎ ١ 
. جنع ( آصلہا جمعاوات نفدل عنها إلى جع‎ 
العام المعدل إلى فعل كعمروزفروتعل ( الأصل عار‎ ١ 
. ) وزافسر ۾ وثاعسل‎ 

٣۳‏ سر إذا اريد من يوم بعينه ( جئتك يى الجمعة سسحر) 
فهو معا ول عن السحر لاأنه معزفة والأصل فى التعريسف 
أن یکون بال قحد ل بهعن ذلك وصار تعریغه مشبها لتعریف 
العلمية من جهة أنه لم يلفظ معه يمعرف . 

علم المو“نث على وزن فعال كحدام ه ورقأاش ٠‏ 


جواز صرف أ لمسنوع سن ألصرفا : 


فی الضرورة : تصرخلیل هل تری من عاتن 
فی التناسبه : سلاسلا وأغلالا وسسسسسسعیرا 


iN iid Pim hay mih. 


من ثلائة إلى عشرة : يضاف إلى جمع ويخالف المعدود تذكيسسرا 
وتأنيثا ٠‏ 


- 


ماه ولف : يضاف آلى مفرډ مجرور ۰ 


IA 
العدد المركب : أحد عشر  تسعةعشر‎ 

أحد عشر ء إحدى عشرة ء أئئا عشر ده أئنتاً عشرة . 

دلاتة ا لی تسعة حکسہا بعد الترکی ب کحکمها قله ۰ 

العدد عشرة وهر الجسز الأخير فى التركيب تسقط منه التا* عأشسسسى 
التذكير وتثبت مع التأتيشعلى عكس ثلاتةعلى تسعة ( فلاثهعشسر - 
رجلا م تلاشاعشرة أمراة ) ٠‏ 


الأعد اد المركة كلها مبثية صد رها وعجزها وتبنى على الغتيم 


حف عشر ت اا شاعشرة رتح از ين ٠°‏ 


باستٹنا* اثنى عشر اهنت عشرة فإن صد رها يعرب إعراب. الشنسى 


اعدد المفرد ن عشرين الى تسعين بكون بلقظ واحت للعدذ کسر 
والمونث وتمسیزه یکون مغردا منصوبا ( عشرون رجلا امراة ) 
وذ كر قبله النيف فيقال : واحد وعشرون ۰ ٠‏ وثلاش وعشرون مسح 
ومع البوالث : احدى وعشرون ه أثنتا ن وعشرون بء ثلاث وعشرون ) ٠‏ 
( أسماء لدد وزع لى: مضأفة ۾ مركبة نخ مرد ة ء معطوفة ) ء 
صياغة اسر فاعل من الأمداد : ثان. ة ثالث ... 

بلا ۶ غی لتد کیر ف وشا“ ی التأنیٹ + 

ع 8 

رأیت الثانى ى التائية ه الثالئسة ٠٠٠٠١‏ 


ساس 

الإضافة : يجب اضاضة ناغل لما بعد : شائی انين ٠‏ ثالى 

ثلاشة ٠‏ وفى التأنيث : ثالية اثنتين ٠‏ ثالثه تلاش ٠‏ عا شر 

عشر " 

حأادی لوب وأحد ١‏ وخاد ية مقلوب وأحسد ة ۰ 

ولاتستعمل حاد ية إلا مع عشرة ف وحأدی مع عشر ف كماأيستعملون 


مح عښضرین وأخواتہا ٍ حا ي وتسسرن 4 حال ية وتسعون (٤‏ + 


)١۷(‏ لائدة المعاجم فس ضبطبلية الكلسة 

بالإاضافة ألى معر فة معائى المفردأت تفيد السعاجم فى ضبط حرفا : 
)١‏ فى ضط ماض التلاش وضاوه تقاس الأنعال على أمثلسة : 

تاا ا صر ) کا فی رقسد يرقسد 

باپ ( ضرب) کیا فی عرف یعسسرف 

باپ ( غتسسح ) کا فسی ر يشر 

نابا( شسرح) کما فس ٹسرب یشرب 

باب ( حسبا ) کا ف نعم ينحسسم 

ادا ذكز ان الفعل من باب ص رفمعنى ذلك أن مضارعه مضي العين 
( صر ) واذ! دک ران الفعل من باب ( ضرب ) کان مضارعه ڪکسورالعسین 
( يضرب) وأحيانا نستفيد من ضبط السا“ تشبيها بأسما* أخرى مشهورة مألوفة 


FAY —‏ 
بل 
الوزن لتضطعلی نسقہا کالتىرعلی وزن كنف ء وصراح بوزن غراب ٠‏ واحيانا 
تنص علی نوع الحركتة کی الحرف ند ی یراد ضطه من الضم أو الغتسسسسح 
أو الكسرغيقال مشلا : سمح سمح بالغتح فیہما » وهتف من با باضسسرب 


اما عن طريقة الكشف فى المعاجم فيتم على النحو التالى : 
١‏ _ فى مختارالصحاح رالصباح المئير وأسا س البلاغة والمسجم 
الوسیط : 
ترد الکة آل مغرب ها نا کا تت حا وای لاض اذا كانت 
مضارعا او أمرا او مصدرا أو اى نوع من المشتقات ( اس فاعل ' .. 
أسم مفعول ‏ صيخة مبالغة ) 
٣‏ ہے تجرد الکلمة من حرف الزياد ة ]ذا كانت مزيدة ٠‏ 
٣‏ ينظرإلى أول حرف من الكلمة ليعرف ماضيما ثم يليه الحرف الثانس 
تہ لثالث . 
واا كان الحرف الثانى أو الثالت سن الكلمة ألغا فلابد أن يعرف 
اضل هذ» الآلف بانرجرع إلى المضارع أو المصد راذا لم يغلهسر 
أصل الف فی المضارع ( راح س فعا س رسي ) 
وى القاموس المحيط نتبع نفس الخطوات السابقة ثم ينظر إلى الحرف 
الاخير من الحروف الأصليه ليعرف الباب ء وعلى الحرف الأول ليعرف الفصل شم 
إلى الحرف الثائی » درأ : باب الهمزة ه فصل ‌الدال شم الراء ٠‏ 


mu 


mm SS Hi heed eh ahh air 


E 
ثالث‎ ٠ الاضافة » يجب اضافة غاعل لما بعده ؛ شالىاثئين‎ 
عا ره‎ ١ وفى التأنيث : ثأئية اثنثين ۰ ثالثه ثلاث‎ ٠ تلائسة‎ 

عشسر ` 
حادى مقلوب وأحد : وحاد ية مقلوب واحدة . 
ولاتستعحمل حاد يسه إلا مع عشرة ۾ وحادى مع عشر ة كمايستعملون 


سم عشرین وأخواتها ا حال ي ونسهرن i‏ حأد ية وتسعون ( * 


)١۷(‏ فاد ة النعأاجسم فس ضبسط بلية ألكلمة 


بالاضافة إلى معر فة معان المفردات فيد النعاجم فی ضط حرونہاً: 
)١‏ ففى ضبط ماضى الثلائى ومضارعه تقاس الأفعال على أمثلة : 

باب ( تصر ) كاف رقك يرسك 

باب ( ضرب) کا فی عرفا یعرف 

باپ ( فشتح)]) کا فسی شس شس 

باب ( شسرح) کا فس شرب یشرب 

باپ ( حسب ) کا فی نمسم ينعم 


اذا ذکران الفسل من باب تصرفمعئى ذلك أن مضاعه مضيوم الحين 


( يتصر  )‏ واذا ذكر ان الفعل من باب( ضرب ) كأن مضارعه مكسور العسين 
( يضرب) وأحيانا تستفيد من ضبط الاسا“ تشبيها بأسا* أخريى مشهورة مألوفة 


. AY m~ 
^ ا ت‎ 
الوزن لتضبطعلی نسقہا کالنمرعلی وزن کتف ه وصراح بوزن غراب ۰ واحیانا‎ 
ب ت‎ a # r 
تنص على نوع الحركة فی الحر قف الد ی یراد ضبطه من الضم أو ا تسح‎ 


أما عن طريقة الكشف فى المعاجم في على النحو التالى : 


١‏ _ فى مختارالصحساح والمصبام المنير وأساس البلااة والمعجسم 
الوسيط : 


ترد الکلمة إلى مفرد ها [ذا کانت جنعا م والی الماضی اذا كانت 
مضارعا او أمراً أو مصدرا او أى نوع من المشتقات ( اسم فاعل ‏ . 


— جرا الكلمة من حروف الزیأ د إن کا ئت مزيك ة ¥ 
س بطر إلى اول حرق من الكلعة ليعرف مأضيماً - پليه ؟ لحف اتانس 
تہ اثالث ۰ 


وان | كان الحرف الثاني أو الثا لث عن الكلمة ألغا فلاید أن يعرف 

اصل هذ ء الآلف بالرجوع الى المضارع او المصد راذا لم يظهسر 

اصل الالف نی المضارغ( راح س دعا س رسی ) 

وفى القاموس المحيط نتبع نفس الخطوات السابقة تم ينظر إلى الحرف 
الالخير من الحروف الأصليه ليعرف الباب ء وعلى الحرف الأول ليعرف الفصل شم 
إلى الحرف الثائى ه درأ > بابالهمزة ء فصل الدال تم الرا* . 
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EET 
: ولا‎ 
: انيا‎ 


الس سرس 


Fr 
en p HHHH E EPH Hh E HF OY 
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FEF EP EH HH E HH HF # ا ليسة خىل‎ 
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EEE HH HFEF gH HH FH ; ا ي جرب‎ 
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EER HER  # 4 ¢ 4 21 
س خو لي‎ 


لامية ابس العتاهية # HFH ¥ MM‏ 


من بائیة اہ تسام ٠٠٠۰٠٠۰٠١‏ 
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سن بائية البحترى ٠ ٠‏ 
افيه المتئتسسن ١٠٠٠٠..ء..‏ 
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شو سي ت ا سيس مسا کک ج لط و ي چ غ د چ ي ل 


تونيسےة آ سن ربد وت SMH HEF OF‏ 
di‏ 1 تد 4 ا 8 ډو HE E Hf oH # E‏ 
رو“ية للمحارضة بين أبن زيد ون والبحترى ء 
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سبتية ا لسر 
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نين اليك تسسين uurenasmns‏ 
راگية البها* زهير ........٠.٠‏ 
شوقن ف الس الوجوله د٠‏ وم٠٠‏ 
علس محمود طس ) 
الشسودة المطرللسياب ٠٠٠٠..ء..‏ 
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